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PRESENTACION

Juan MaTAs CABALLERO
Universidad de Leén

a comedia escrita en colaboracién fue
una practica habitual en el Siglo de Oro,
meed como podria revelar el elevado nimero
de obras que se conocen y que aparecen fir-
madas por mds de un poeta o atribuidas a va-
rios ingenios. Desde luego, el enorme corpus
de comedias colaboradas parece evidenciar
que debié de tratarse de una practica teatral
que gozé del gusto del puablico de su tiempo.
Sin embargo, tal abundancia de testimonios
de comedias colaboradas no se ha visto co-
rrespondida de la necesaria atencién critica,
pues apenas se ha editado debidamente una
insignificante parte de ese corpus teatral, que
tampoco ha sido convenientemente estudiado.
De hecho, ni siquiera existe todavia un estudio
monografico sobre el fenémeno de la comedia
colaborada en el Siglo de Oro, y las escasas
aportaciones parciales tampoco han ofrecido
una informacién suficiente sobre las claves de
dicha férmula teatral. Quiza haya sido la critica
negativa que, ya en su tiempo, recafa sobre
esta prictica teatral la culpable del desinterés
que los eruditos y estudiosos le han profesado,
lo que ha cercenado gravemente las posibilida-
des de su conocimiento y recuperacién.

Una negativa valoracién critica, sustentada
sobre todo en las circunstancias y caracteris-
ticas de su composicién, que ha llegado prac-
ticamente hasta nuestros dias, manteniendo la

idea de que se trata de obras de escasa calidad
artistica y literaria. Ciertamente, sobre la escri-
tura colaborada ha pesado muy negativamente
la fama de obras escritas de forma apresurada
debido a la necesidad de responder rapida-
mente a la demanda de los teatros comercia-
les, lo que se traducia en estructuras deslava-
zadas e incoherentes, errores en los dramatis
personae, pues hay personajes que aparecen o
desaparecen de forma equivocada, temas y ar-
gumentos desarrollados de forma incoherente,
una versificacion demasiado irregular, etc. La
critica hispanica dedicada al teatro del Siglo
de Oro ha prestado atencién preferente a los
poetas més renombrados y a sus obras, rele-
gando lo que podria considerarse un terreno
mas resbaladizo, como el de la comedia escrita
en colaboracién, en la que, entre otras defi-
ciencias, no faltan problemas de autoria ni au-
sencia de informacién sobre no pocos autores
—figuras secundarias— que eran habituales
de la practica de la escritura de consuno. Todo
esto se ha traducido en la manifiesta escasez
de ediciones criticas de las obras colaboradas
y, como consecuencia, en la inexistencia de es-
tudios sobre las mismas.

La necesidad de contribuir a paliar la defi-
ciente atencion critica sobre el fenémeno de
la comedia escrita en colaboracién en el Siglo
de Oro nos llevd a la celebracién de dos co-



COMEDIAS EN COLABORACION
ENTRE MORETO, CANCER Y MATOS FRAGOSO:
EL BRUTO DE BABILONIA Y CAER PARA LEVANTAR

Maria Rosa ALVAREZ SELLERS
Universitat de Valéncia

n su Arte Nuevo de hacer comedias en

este tiempo (1609), Lope de Vega em-

£ pled la imagen del Minotauro de Pa-

sife para sefialar el cardcter monstruoso que
tendria la mezcla inusitada de lo tragico y lo
cémico, de Terencio con Séneca'. Mas esa
conciencia de lo bizarro no le llevd a arrinco-
narla, sino a defenderla como parte intrinseca
y deleitosa de la naturaleza. Del minotauro
solo estaba evocando su apariencia, pues el
teatro construido siguiendo esa combinacién
inusual, lejos de provocar rechazo habia con-
seguido el venerado aplauso que, sin embargo,
se habia resistido a obras candnicas de ten-
dencia apolinea. La mezcla de lo tragico y lo
cémico resultd ser todo un hallazgo del que

Lo trégico y lo cémico mezclado,
y Terencio con Séneca, aunque sea
como otro Minotauro de Pasife,
har4n grave una patte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,
que por tal variedad tiene belleza. (vv. 174-180)

el Fénix se enorgullecia, aunque a Cervantes
le costara admitir que esa transgresién de los
géneros habia resultado ser la clave del éxito
que tanto habia buscado el teatro renacentista.
Al piblico no solo no le disgustaban los mons-
truos, sino que la interseccién de contrarios,
de 1a risa y el llanto, habia resuelto el enigma
de cémo salir del laberinto, pues tal y como el
hilo que le entregd Ariadna gui6 a Teseo hacia
la puerta que nadie habia vuelto a encontrar,
esa mezcla habia hecho triunfar la barbara for-
mula teatral propuesta por Lope de Vega.

«Monstri de varie specie»?, fue considerada
también otra de las practicas escénicas en la que
el Fénix no renunci6 a participar: la comedia

E. Orozco, ;Qué es el «Arte Nuevo» de Lope de Vega?, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1978, p. 67.

Fabio Franchi, Essequie Poetiche, Venecia, 1636. Para las criticas emitidas en el XVII sobrte la escritura en

colaboracién vid. A. L. Mackenzie, La escuela de Calderon. Estudio e investigacion, Liverpool, University

Press, 1993, p. 38.
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escrita en colaboracién, avalada por un corpus
de unos ciento cincuenta textos fechados entre
1619 y 1720, aunque el apogeo del fenémeno
en las tablas tiene lugar entre 1630 y 1680 y, a
nivel de impresidn, entre 1652 y 1667°.

No todos los dramaturgos se comprometen
de la misma manera. Tirso de Molina no fir-
mo ninguna obra de consuno* y Lope de Vega
solo Los terceros de San Francisco junto a Pérez
de Montalban, pero Vélez de Guevara y Mira
de Amescua participaron en varias, Calderén
compuso una docena de piezas y, en el caso de
Rojas Zorrilla 0 Moreto, el porcentaje ronda el
veinte por ciento del total de su produccién.
Hubo ademis autores asiduos a la escritura en
colaboracion, como Cancer, Matos Fragoso,
Antonio Martinez y Meneses, Pedro Rosete o
los hermanos Diego y José de Figueroa.

Se trata, por lo tanto, no de una moda efimera
sino de una forma de hacer teatro que tuvo éxi-
to tanto en palacio como en los corrales, y por
eso se desarroll6 y se mantuvo. Sin la complici-
dad del publico no habria prosperado, pues el
teatro se regia por la ley de la oferta y la deman-
da, y todos los implicados conocian el funciona-
miento de tan compleja maquinaria. Podemos

conjeturar acerca de las razones que pusieron
en marcha la experiencia, pero sea por cuestio-
nes de apremio por parte de la corte o los auto-
res, sea por vinculos de amistad, sea por deseos
de innovar, el caso es que muchos dramaturgos
interrumpieron su actividad en solitario para
juntar sus plumas, y lo que probablemente co-
menzd como una asociacién puntual, fue espe-
cializindose a tenor del éxito cosechado.

La comedia en colaboracién iba unida en oca-
siones a otra particularidad de la dramaturgia
del Siglo de Oro: la reescritura de piezas ante-
riores, cuya variacién en los titulos no impedia
reconocer la fuente en la que se inspiraban
aunque se procurase introducir cambios en
los personajes, el asunto o el enfoque. Mas a
pesar de su popularidad en la época, las dos
practicas fueron denostadas u olvidadas por la
critica literaria posterior por haber relegado la
originalidad a un lugar secundario.

Pero en el XVII no mandaba el critico sino el
ptblico, y una de las alianzas mis fructiferas fue
la de Agustin Moreto con Jerénimo de Cancer y
Juan de Matos Fragoso, de la que surgieron tres
obras: La addltera penitente, El Bruto de Babilo-
nia 'y Caer para levantar o San Gil de Portugal,
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todas ellas fechadas antes de la muerte de Can-
cer, acontecida el 2 de octubre de 1665.

El Bruto de Babilonia fue publicada en la Par
te XXX de las Escogidas (1668) y representada
por la compafiia de Simén Aguado en el Coli-
seo del Buen Retiro el 21 de mayo de 1687¢. Ins-
pirada en el Libro de Daniel —de cuyo capitulo
quinto partié6 Moreto para escribir La cena del
Rey Baltasar—, también guarda relacién con Las
maravillas de Babilonia, atribuida a Guillén de
Castro (representada en 1625 e impresa en Flor
de las mejores doce comedias de los mayores inge-
nios de Espasia, Madrid, 1652). Matos, Cancer y
Moreto uniran la historia de la castidad de Susa-
na a la del suefio de Nabucodonosor conectan-
dolas a través de la atraccién que un Rey que se
cree duefio del universo’siente por la joven y por
la que rivalizard con Joaquin, circunstancia di-
bujada en la primera Jornada que hace presentir
una trama de celos o incluso de abuso de poder
pero que no prosperari en las Jornadas siguien-

tes, quiza debido a que la colaboracién entre los
tres no se produjo de forma simultdnea®.

Joaquin decide renunciar a Susana, pero esta
lo convence de que el Rey no puede mandar en
su albedrio: «No es duefio el Rey de las almas,
/'y lo que es gusto es preciso / que, si entra
con amenaza, / que se convierta en castigo» (I,
wv. 445-448). Ni tampoco en los suefios, pues
Nabucodonosor se despierta alterado por una
pesadilla sobre una estatua. Solo un esclavo,
Daniel, puede descifrarla, pero a cambio de
que el Rey se convierta a la verdadera religion.
Este lo nombra virrey y le pide que adore al
Dragén de Asiria, al que alimenta con reba-
fos; el esclavo responde que en realidad los
sacerdotes se comen las ovejas, y que puede
demostrar que ese dios es falso. La escena re-
curre a un efectismo que sin duda seria del
agrado del puablico cortesano: «Suena ruido
y cdese un bastidor, y se descubre una cabeza
donde estd un dragén grande, echando fuego

también La fuerza del natural, aunque la colaboracién de Matos no estd documentada. Véase el prélogo de
la edicién de A. Garcia Reidy, Kassel, Reichenberger, 2016.
6 M.R Greery]. E. Varey, El teatro palaciego en Madrid: 1586-1707. Estudio y documentos, Madrid, Tamesis, 1997,

p- 226.

Rey. [...]
Solo mi gusto hace leyes,
sea justo o no mi arbitrio,

Asi pues «se trata de unas 70 piezas distribuidas en los 47 tomos de la serie (1652-1681)» de las Escogidas.
A. Cassol, «Consideraciones en torno a las comedias en colaboracién de la época dureas, en D. Vacari (ed.),
Rumbos del bispanismo en el umbral del Cincuentenario de la AIH, vol. 1V, Teatro, Roma, Bagatto Libri,
2012, pp. 52-61, cita en p. 58. .

Aunque dadas las semejanzas entre la Jornada 11T de La venganza de Tamar (escrita en 1621; publicada en
1634) de Tirso y la Jornada II de Los cabellos de Absalén (1634) de Calderédn, A. Rodriguez Lépez-Vazquez
(«La venganza de Tamar: colaboracién entre Tirso y Calderén», Cauce, vol. n.d., ntim. 5, Sevilla, noviembre,
1982, pp. 73-85) apunta que La venganza de Tamar seria resultado de la colaboracién entre Tirso, autor de
los dos primeros actos, y Calderén, autor del tercero, por lo que este no habria tenido inconveniente en
reproducir un texto que habia escrito diez afios antes, opinién compartida por S. Hernandez-Araico, Ironia
¥ tragedia en Calderén, Potomac, Maryland: Scripta Humanistica, 1986.

S. G. Morley («Studies in Spanish Dramatic Versification of the “Siglo de Oro”; Alarcén and Moreto»,
University of California Publications in Modern Philology, 7,3, 1918, pp. 168-169 [pp. 131-173]) les atribuye

y el error, en mi, de acierto

se acredita por ser mio.

Duefio soy de la fortuna,

en cuerpos y almas domino:

(L, vv. 253-258)

Ed. M. R. Alvarez Sellers, http://www.moretianos.com/encolaboracion.php.
«Queda por establecer, en cambio, si Moreto es el responsable de la segunda jornada, como indica la prin-
ceps y como sostiene Kennedy [1932: 149-150], o mas bien de la tercera, como sugiere Fernandez-Guerra
[1856: XXX]». A. Cassol, «El ingenio compartido. Panorama de las comedias colaboradas de Moreto», en
M. L. Lobato y J. A. Martinez Berbel (eds.), Moretiana. Adversa y préspera fortuna de Agustin Moreto, Ma-
drid, Iberoamericana, 2008, pp. 165-184, cita en p. 181. R. Alviti (I manoscritti autografi delle commedie del
Siglo de Oro scritte in collaborazione. Catalogo e estudio, Firenze, Alinea, 2006, pp. 167-171) apunta dos formas
de llevar a cabo la colaboracién: sincrénica y diacrénica.
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por la boca» (1, entre vv. 845-846) y, tras ser
interpelado por Daniel, «Hzindese el dragén y
ctibrese la cueva» (I, entre v. 866). La espec-
tacular conversiéon de Nabucodonosor queda
completa cuando pide a Daniel que vaya por
toda Babilonia «derribando los templos / de
imé4genes y esculturas» (I, vv. 880-881).

En la segunda Jornada han pasado seis dias
y contindan los golpes de efecto sobre el ta-
blado. «Tocan chirimias y baja un Angel en
una apariencia» (II, entre vv. 1155-1156) para
pedirle al profeta Abacuc que lleve comida a
Daniel, que ha sido arrojado al foso de los leo-
nes por haber profanado los templos: «Vaznse en
un vuelo, llevando a Abacuc de un cabello, y al
tiempo que corra la apariencia ba de estar Daniel
con los leones en el tablado» (11, entre vv. 1172-
1173). Entonces sucede un milagro: al pregun-
tarse ambos profetas cudndo serd Dios piadoso
con su pueblo, que sigue esclavo, se oye cantar
dentro y van «elevindose los leones» (11, entre
wv. 1334-1335). Nabucodonosor queda estupe-
facto al verlo vivo, pero el criado Alcacer rebaja
la tensién haciendo chistes sobre el asco que les
daria alos leones comer judios. El Rey reitera su
conversién y Daniel hace una profecia:

DANIEL Por esa atencidn, espera
de Dios el premio mis alto,
y aunque le enojes confia,
que te has de ver perdonado.

(I, vv. 1441-1444)

Y no tardara en enojarlo, pues cuando un ca-
pitan insiste en que ese dios resulta extrafio al
pueblo asirio, Nabucodonosor se ofrece a ser-
lo tras interpretar mal el suefio que le descifré
Daniel, y pide que le hagan una estatua y le
ofrezcan sacrificios.

La tensién del momento queda rebajada con el

regreso de la trama amorosa: Susana vive aho-
ra recluida en el jardin del Rey —«pero si veo /
que a mi poder se resiste, / no he de ofender su
respeto, / porque primero es en mi / la razén
que no el deseo» (I, vv. 1028-1032)—, aunque
todas las noches la visita su marido. Alli van a
coger flores para la fiesta dos ancianos jueces,
que al observarla mientras se dispone a tomar
un bafio se sienten llevados por un «Incen-
dio infernal» (II, v. 1796) y deciden «rendirla
a ruego o fuerza» (II, v. 1794). La musica no
cesa, pero el erotismo llega a su punto culmi-
nante cuando reaparecen los tres: «Salen los
viejos retirdndose de Susana, que saldrd a medio
vestir» (I1, entre vv. 1804-1805). La desnudez
de Susana fue recreada por Rubens, Tiziano,
Caravaggio, Gentileschi o Tintoretto, pues sin
duda era uno de los pasajes biblicos con mayor
atractivo pictérico y espectacular. Tras la im-
pactante salida, Susana resiste el ataque y les
pide que guarden silencio, pero ellos deciden
acusarla de adulterio «Porque nuestro agravio
muera» (II, v. 1943) con ella.

La segunda Jornada termina con una escena
coral de fuerte visualidad que vuelve a exigir
el empleo de maquinaria. En medio de los cla-
mores a Nabucodonosor, tres judios se niegan
a adorarlo y son arrojados a un horno «gue ar-
derd con aguardiente» (11, entre vv. 20 -’207@,
y asistiremos a otro milagro: «Abrese todo el
horno y, ardiendo por abajo, por arriba serd todo
jardin, y en una elevacién de gloria vayan su-
biendo, y mientras cantan dentro los que estin
en el horno» (11, entre vv. 2107-2108). Daniel
le advierte que pronto vera el castigo de sus
errores, pero es despojado de sus privilegios y
encarcelado.

La tercera Jornada ilustra el cambio de fortuna
de todos los protagonistas. Los jueces sobor-
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nan a Alcacer y consiguen que el Rey firme sin
leerla la sentencia a muerte de Susana, y Na-
bucodonosor tiene otro extrafio suefio que lo
obliga a volver a consultar a Daniel:

DANIEL [...]
que tu soberbia postrada,
ha de convertirte el cielo
en bruto incapaz y torpe,
sin sentido y sin acuerdo;

(I, vv. 2425-2428)

El castigo durari siete afios, y la transformacién
del Rey en bestia se produce a la vista de todos.

Las emociones del pablico no hallan respiro: «zo-
can una sordina» (111, entre vv. 2583-25 82) y salen
las mujeres y los jueces con Susana maniatada
porque va a ser apedreada, pero Daniel demues-
tra que es inocente tras interrogar a los jueces que
la acusaban, cuyas declaraciones no concuerdan.

Queda por resolver la otra trama, para lo que se
recutre a una ultima escena coral en la que par-
ticipa «foda la compasiia» (111, entre vv. 2888-
2889): Nabucodonosor se arroja a los pies de
Daniel y este pide clemencia a Dios. Un nuevo
reclamo sensorial consigue dejar boquiabiertos
a los espectadores: «Levdntase Nabucodonosor
y al mismo tiempo tocan chirimias, y aparece un
Angel en un vuelo» (I, entre vv. 2946-2947), el
cual anuncia el final de una metamorfosis que

ha durado siete meses y pide la liberacién del
pueblo hebreo, que el Rey concede.

El anélisis de E! Bruto de Babilonia muestra
que estamos ante una pieza que sabe explotar
todos los recursos que agradaban a un publi-
co 4vido de espectaculo y de novedades, que
buscaba que lo sorprendieran con efectos es-
cenograficos mds que con intrigas originales.
El procedimiento funcionaba, pues la misma
planificacién encontramos en otra pieza de los
tres autores: Caer para levantar’, inspirada en
la vida de San Gil de Portugal y en E/ esclavo
del demonio (1612) de Mira de Amescua. Fue
publicada en la Parte XVII de las Escogidas
(1662)™.

De Babilonia pasamos a Coimbra, donde
D. Vasco de Noroiia ha prometido en matri-
monio a su hija Violante a D. Sancho de Por-
tugal, deudo del rey. Mas ella confiesa amar a
D. Diego de Meneses —que mat6 en campainia
al hijo de D. Vasco— y no esta dispuesta a ce-
der ni ante la maldicién de su progenitor:

D. VASCO [...]
jAh tirana! Plegue al cielo,
que la luz del sol te falte,
albergue, amparo y sustento,
y que por el mundo vayas,
sin ley, sin razén, sin freno;
precipitada te veas
de tus propios pensamientos,

?  J. A. Castafieda indica que la critica coincide en atribuir a Moreto la primera Jornada; «E/ esclavo del demo-
nio y Caer para levantar: reflejos de dos ciclos», en Studia Hispanica in honorem R. Lapesa, Madrid, Gredos,

1974, vol. I1, pp. 181-188, cita en p. 185.

W0 Segun J. A. Castaieda (Ibidem, p. 181) y A. Guimont («La comedia en colaboracién: recursos escénicos y
' teatralidad en Caer para levantar», Bulletin of the Comediantes, vol. 49, n.° 2 [Winter, 19971, p. 319 [pp. 319-
336]) habia sido editada por Diego Diaz de la Carrera en Flor de las mejores doce comedias (1652), aunque

A. Ulla Lorenzo («Las comedias escritas en colaboracién y su publicacién en las Partes», Criticon, 108, 2010,

p. 84 [pp. 79-98]) apunta que «En este volumen se imprime una sola comedia de varios autores (E/ pleito

que tuvo el diablo con el cura de Madrilejos)».
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y en infamia eterna vivas,
si le admitieres por duefio.

VIOLANTE Yo, sefior, sigo lo justo,
y tu maldicién no temo.

(I, vv. 236-246)"

Leonor aconseja a su padre que le pida a
D. Gil, «un retrato del cielo / en perfeccién
y virtud» (I, vv. 270-271), que convenza a
D. Diego de cesar en su galanteo. Pero Vio-
lante tiene sus propios planes: finge claudi-
car ante su hermana mientras envia recado a
D. Diego de que la espere a la puerta del
jardin para fugarse juntos cuando suene una
musica. Este estd tan impaciente como ella
por lograr su esperanza, y también miente

para librarse de D. Gil.

La escena final sucede de noche, como indica
la capa de D. Diego y las linternas de Golon-
dro y D. Gil, que ha decidido seguirlo y logra
asustarlo diciéndole que quiza solo le falta un
pecado mas para condenarse. La conversion de
D. Diego no es publica ni espectacular como
la de Nabucodonosor, pero sin que él pueda
imaginarlo, tendra peores consecuencias. En-
tonces trueca sus galas —«jAdiés, profanos
adornos, / humanas glorias fingidas!» (I,
vv. 808-809)— por el habito de D. Gil y se
marcha. Ese cambio simbélico ira mas alld
de lo externo, pues subyugado por el encan-
to de la musica, que incita al carpe diem, a D.
Gil se le ocurre sustituir a D. Diego. «Contra
la razén unidos / los deseos se amotinan» (I,
vv. 920-921), y el apetito acaba ganando a la
voluntad: «Soltome Dios de su mano; / ya lo
erré, la culpa es mia» (I, vv. 968-969).

11

Han pasado seis afios, y la segunda Jornada se
abre con un asesinato perpetrado «dentro» por
D. Gil, que presume de «este insaciable deseo /
de robos y latrocinios, / de atrocidades y incen-
dios» (IL, vv. 995-997), que lo ha llevado a hacer-
se bandolero. Dos labradores que han capturado
les informan del equivoco forjado aquella noche:
todos creen que Violante huy6 con D. Diego y
que D. Gil vive aislado del mundo. Los bando-
leros sorprenden después a D. Vasco y a Leonor

camino del convento donde ella quiere profesar,

pero D. Gil experimenta un deseo tan irrefrena-
ble e instantdneo como el que sintié por Violante
y les permite que compren con joyas su libertad,
pues piensa ir luego a la quinta y secuestrarla:
«Trofeo serd esta noche / de mi amor, que al suyo
aspira» (II, vv. 1291-1292). Enternecida al verlo,
Violante pide a su padre que la bendiga para des-
hacer la maldicién: «Dios desta vida te saque. /
El te perdone y te aplaque, / que perdonada te
dejo.» (IT, vwv. 1264-1266).

D. Gil esté furioso con ella por haber tenido
que dejar ir a Leonor, que ya esta a salvo en el
convento, y en el colmo de su locura, ofrece su
alma a cambio de poder gozarla:

D. GIL [...]
;Oh qué imperio tiene en mf
mi apetito y mi maldad!
[...]
Aqueste es preciso efeto
de algtin infernal furor,
y por gozar de Leonor

diera el alma.
Sale el Demonio

DEMONIO Yo la aceto.
(IT, vv. 1361-1370)

Ed. N. Ferndndez Rodriguez, Comedias de Agustin Moreto. Obras escritas en colaboracién, Alicante, Biblio-

teca Virtual Miguel de Cervantes, 2016, http://swww.moretianos.com/encolaboracion.php.
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La salida del Demonio es tan repentina como

efectista, y aunque D. Gil siente el alma hela-

da, acepta firmar el contrato. Cuanto mads se
hunde D. Gil, mas desea Violante.salir a flo-
te, para lo cual decide buscar el consejo de un
ermitafio. En una escena similar, en la que el
Demonio se le aparece y ella no lo identifica,
este le indica dénde vive D. Diego: «Logre yo
/ uno de dos precipicios» (II, vv. 1654-1655).
Los antiguos enamorados tampoco se reco-
nocen hasta que Violante cuenta su historia,
y entonces D. Diego advierte que «el enmen-
dar yo mi vida / os costé tantos delitos» (II,
vv. 1733-1734). El encuentro no tiene el efecto
que el Demonio esperaba, por ello da voces
para que prendan a Violante, que antes de huir
pregunta a D. Diego si volveran a verse, pero
este prefiere no tentar la suerte.

En la tercera Jornada, D. Vasco va al mon-
te con criados y villanos para cumplir la or-
den del Rey de capturar al terrible bandolero.
D. Gil ha aprendido mucho del Demonio, pero
se impacienta porque este aiin no ha cumplido
su promesa. Sabiendo que en realidad solo pue-
de traerle «esta mujer en fantasia», le dice que
Leonor vendra a buscarlo, pues «no importa que
ella en la verdad no sea / sino que él lo imagine
y que lo crea.)» (III, vv. 1924-1925). Mientras
espera, llega una mujer penitente con el rostro
tapado por el cabello, cubierta por un saco y con
una calavera en la mano. Aunque no la reconoce,
Violante lo insta a hacer como ella y arrepentir-
se de sus pecados. D. Gil queda impresionado:
«Arrepentirme es accién / libre de mi entendi-
miento: / si la voluntad es mia, / ¢quién me es-
torba este camino?» (III, vv. 2098-2101). Pero
el Demonio no esta dispuesto a perder también
esa batalla, y sale vestido de mujer con un coro
de damas. Al instante, D. Gil olvida sus buenos
propositos y entran en la cueva.

D. Gil esta satisfecho por haber consumado su
deseo, hasta que llega D. Diego v, al retirarle el
velo de la cara, le descubre que ha estado con
una muerta, Horrorizado, llama al Angel de
la guarda, el tnico al que no ha negado, que
aparece «con espada, en apariencia de raptos.
Tras pelear por su alma, manda al infierno al
Demonio —que se hunde en el tablado— y se
va volando. Entonces se produce la anagndrisis:
D. Gil confiesa a D. Vasco el intercambio de
personalidades; Violante sale con una enorme
cruz a cuestas que dos angeles con hachas le
ayudan a colocar y pide a su padre que perdone
a su enemigo. D. Vasco promete hacetlo y cons-
truir un templo «donde viva / la memoria deste
caso» (III, vv. 2748-2749), y D. Gil acabar su
vida «en la religién sagrada» (IIL, v. 2751).

Tanto la temdtica biblica como la hagiografica
se adaptan a la realidad contemporanea para
conectar sucesos lejanos con la sensibilidad
del espectador. De Nabucodonosor se destaca
menos su condicién de opresor del pueblo ju-
dio que su arrogancia al querer gobernar segn
su gusto, circunstancia que aparece en muchas
obras del Siglo de Oro escritas en solitario y
alejadas de la Biblia. Su ceguera es equiparable
a la inicial de D. Diego y luego a la de D. Gil,
empefiados en hacer su voluntad sin reparar
en contratiempos. También la figura del profe-
ta Daniel, ese consejero ideal preocupado por
demostrar al Rey la falsedad de sus creencias
y al que el soberano da y quita graciosamen-
te poderes, podria estar emparentada con la
del privado, tema de palpitante actualidad en
la Espafia barroca. Se trata de materia perte-
neciente al Antiguo Testamento, en el que los
hebreos no solo no han matado al Mesias sino
que lo esperan confiados, y pese a los chistes
sobre judios, presentes también en muchas co-
medias y entremeses, Daniel consigue liberar a
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su pueblo y triunfar sobre el pagano Nabuco-
donosor, que adora a dragones y es engafiado
tanto por sus sacerdotes como por la mujer a
la que desea.

En las dos obras, los elementos religiosos se
complementan con los sobrenaturales y los
profanos, ambos muy del gusto del puablico. E/
Bruto de Babilonia recurre a la tramoya siem-
pre que la circunstancia lo permite, saltando
de asombro en asombro, pero no deja pasar la
oportunidad de acentuar la carga erética con
la escena del baiio de Susana, pese a no llegar a
explotar la rentabilidad del tridngulo amoroso.

La tension sexual se percibe desde el princi-
pio en Caer para levantar, donde los tres pro-
tagonistas repiten términos tan contrarios a
la razén como «inclinacién», «pasién», «gus-
to», «deseo», «ardor» o «ceguera», dejandose
arrastrar por sus emociones hasta las tltimas
consecuencias. D. Diego se convierte de re-
pente y deja a su dama sin verla siquiera. Su
delito es la omisién, pues engafiada por D. Gil
y habiéndose fugado con un hombre, la tinica
opcién de Violante es entregarse a él y adoptar
la vida de bandolera a la que las irreflexivas
actuaciones propias y ajenas la conducen. De
D. Gil no se destaca su deseo de aprender las
artes nigromanticas del Demonio —a diferen-
cia de Cipriano en El mdgico prodigioso de Cal-
deré6n—, sino solo su lujuria, canalizada hacia
Leonor cuando se cansa de Violante, pues si
por esta dejé a Dios, por aquella vende el alma
al Diablo. Si en E/ Bruto de Babilonia se trata-
ba de la conversi6n a la religién verdadera, en
Caer para levantar, como su titulo indica, los

personajes necesitan llegar a las profundidades
del abismo para experimentar un cambio de
actitud que los devuelva al buen camino, no
sin antes pagar un alto precio.

Aunque de signo muy distinto, E/ Bruto de Ba-
bilonia 'y Caer para levantar tienen en comiin la
inspiracion en un relato de caricter religioso
que habia sido llevado a las tablas. Aunando
en ocasiones el fenémeno de la reescritura, la
comedia en colaboracién se convierte en una
forma especial de hacer teatro, y prospera
porque tiene éxito no solo en los corrales sino
también ante el publico cortesano. A los dra-
maturgos no se les pedia singularidad en sus
planteamientos, sino en su puesta en escena.
Los vinculos de amistad y las ventajas del sis-
tema favorecian las asociaciones circunstancia-
les, pues los escritores podian trabajar juntos
pero no revueltos, es decir, podian dividirse las
Jornadas y vestir a su manera una linea argu-
mental que venia establecida por la tradicién
y/0 por una pieza anterior. No se trataba de
ser originales sino creativos, de ahi que mu-
chas tramas, como es ahora el caso, recreasen
pasajes biblicos o relatos hagiograficos. Y si el
resultado era el esperado, la alianza podia re-
petirse, tal y como sucede con los autores de
las obras estudiadas.

De hecho, ambas piezas traspasaron las fron-
teras peninsulares. Caer para levantar supe-
t6 en popularidad a E/ esclavo del demonio
no solo en el siglo XVII, sino también en el
XVIIIy el XIX, y fue traducida al francés por
Alfred Grassier y representada en el Théitre
de I'Odéon el 15 de abril de 1897%2. El Bru-

2 J. A. Castafieda, op.cit., p. 181. Cf. A. Guimont, op. ciz., p. 320.
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to de Babilonia fue publicada en Amsterdam
por David Garcia Henriquez en Comedias
nuevas de los mds célebres autores y realzados
ingenios de Espaia (1726), que contiene doce
comedias, de las cuales solo la primera y la tl-
tima —La judia de Toledo de Diamante y La
fuerza lastimosa de Lope de Vega— no son de
tema biblico; entre ellas figuran La creacién del
mundo y primer culpa del hombre de Lope de
Vega, Judas Macabeo y Los cabellos de Absalén
de Calderdn, La prudente Abigail de Enriquez
Goémez y El divino nazareno Sansén de Pérez
de Montalbén. El editor justifica en la «Dedi-
catoria al magnifico sefior Don Manuel Ximé-
nez Bar6 de Belmonte» su eleccién tematica:

las doze Comedias, que son de los mds célebres
autores, que conocen las edades. Deseché las de
inventiva y fabulosas para imprimir las que tienen
por asunto Historias Sagradas, aunque yo no las
compuse, las hago mias®,

Se trata de historias sagradas pero del Anti-
guo Testamento, puesto que las colecciones
de este estilo publicadas en el extranjero es-
taban pensadas para el publico sefardita, co-
nocedor y amante de la Comedia Nueva espa-
fiola —en la que se realizaban pequefios pero
significativos cambios para evitar susceptibi-
lidades religiosas—, aunque con frecuencia

se falsificaban sus portadas para poder ven-
derlas también entre un publico cristiano. No
fue un caso Gnico. En 1697 y 1704 ya habian
aparecido sendos tomos de comedias muy si-
milares a los que solian editarse en Espafa y
Portugal™.

A tenor de lo expuesto, creemos que en sus
comedias conjuntas, Moreto, Cancer y Matos
Fragoso combinan con maestria una serie de
recursos tanto temdticos como formales que
habian ido perfilando las directrices de este
tipo de escritura. El ptblico buscaba entrete-
nimiento, y para ello no esperaba una trama
original, sino unos efectos sobre el escenario
capaces de sorprender y admirar. Por caminos
distintos, tanto E! Bruto de Babilonia como
Caer para levantar consiguen ofrecerlos. Si
Lope de Vega logr6 dar con la clave del éxito
de la Comedia Nueva, no cabe duda de que
los autores que repitieron la experiencia de la
escritura en colaboracién supieron encontrar
y afianzar los parametros que hicieron de esta
forma de componer una nueva opcién para al-
canzar el Gnico objetivo del teatro: el «vulgar
aplauso» del publico, es decir, no de los doc-
tos, sino de los entendidos.

B Citado por A. Valladares Reguero, «Panorama de las comedias biblicas en el Siglo de Oro», en E. Domin-
guez Matito y J. A. Martinez Berbel (eds.), La Biblia en el teatro espasiol, Vigo, Academia del Hispanismo,

2012, pp. 255-268, cita en p. 258.

4 Son ediciones falsificadas que dicen haber sido hechas en Colonia y Bruselas respectivamente, pero el nom-
bre del impresor, Manuel Texera (Tartaz), y el de los patrocinadores, Manuel de Belmonte y Gil Lépez Pin-
to, indica su procedencia sefardi. H. den Boer, La literatura bispano-portuguesa de los sefardies de Amsterdam
en su contexto bistérico-social (ss. XVII y XVIII), Amsterdam, University van Amsterdam, 1992, pp. 166-167.



