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El papel contradictorio de la mujer esquiva
en El desdén, con el desdén
de Agustin Moreto

Ricardo Castells
Flovida International University

Diana, la protagonista de E! desdén, con el desdén, es uno de los ejemplos
mds conocidos de la mujer esquiva en el teatro espafiol del Sigio de Oro. De
acuerdo con Melveena McKendrick, la mujer esquiva es “the woman who
{...] is averse to the idea of love and marriage. As a natural outcome, she is
usually, but not invariably, averse to men as well”. Diana ha llegado 2 estas
circunstancias debido a sus muches afios de estudio de la historia v la filosofia,
fas cuales le han demostrado que a lo largo de los siglos el amor sélo ha pro-
ducido “ruinas y destrozos, / tragedias y desconciertos” (I, 837-38)% En cierto
sentido, Diana nos recuerda el viejo refrin de mujer gue sabe latin, no se casa
nt tiene buen fin. El dicho indica que a una mujer culta le costard mds trabajo
casarse porque serfa mds inteligente que su esposo, lo cual crearia una sitna-
cién contradictoria en una sociedad tradicional. Sin embargo, en esta variante
del refrdn, Diana tiene pretendientes de sobra, pero el resultado es el mismo:
tampoco se va 2 casar porque sus estudios le han comprobado que para ella el
matrimonio representarfa una forma de muerte intelectual y espiritual,
Diana se siente muy segura acerca de sus conocimientos y su sabiduria,
pero el trabajo presente tiene como propésito poner en tela de juicio la pro-

' Woman and Seciety in the Spanish Drama of the Golden Age: A Study of the Mujer Varonil,
Cambridge University Press, Cambridge, 1974, p. 142.
* En adelante solo citaré por nimero de jornada y verso pues todas las citas son de |z obra de

Agustin Moseto, £ desdén, con ef desdén, ed. de Francisco Rico, Casralia, Madrid, 1971,
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fundidad de los estudios de la protagonista. Los demds personajes de £/ des-
dén, con el desdén consideran que Diana es una mujer culta pero confundida;
sin embargo, hay muchos indicios de que la dama que aparece al principio de
la obra no es tan lista como ella parece creer. Aunque Elizabeth Teresa Howe,
por ejemplo, concluye que “Diana represents an educated woman well within
the accepted limits of her time and social position™, este trabajo sugiere que
ella, al contrario, resulta tener una preparacién bastante limitada. Sin embar-
80, €sta no ¢s una condicién permanente en la dama, ya que la obra demuestra
una evolucién personal que al final produce un personaje mucho més sensato
y razonable’.

Como han demostrado Bruce W. Wardropper, Francisco Rico y William
R. Blue’, Ia postura de Diana va en contra de una de las premisas mis impor-
tantes del orden natural y sociaf en la Earopa del siglo xvir, Comeo nos indica
su pretendiente Carlos, el Conde de Urgel, segtin las normas vigentes Diana
tiene la responsabilidad de casarse y de tener hijos por motivos tanto umanos
como politicos. Carlos indica que la supervivencia de la raza humana requiere
que las mujeres acepten el amor, el elemento con el cual el orden natural “fa-
brica / el mundo a su duracién / alcizares en que viva® (I, 182-84). Ademsds,
como es hija tinica del Conde de Batcelona, Diana tiene “la obligacién de
casarse” para mantener la estructura politica del reino (I, 191)6, Debido a esta

% “The Education of Diana in Agustin Morero's Bl desdién con el desdén”, Romanische Fors-
chungen, 102 (1990), p 155,

4 Diana dista mucho de la mujer estudiosa, comeo, por ejemple, Ana en No prede ser de
Moreto, una obra que representa “a plea for the recognition of woman's personal dig:;ty and
integricy and of her capacity for self-determination” (McKendrick, art. cit., p. 222). Para fa
mujer erudita en la comedia, véase a McKendriclk (pp. 218-29).

> Bruce Wardropper, “Ef desdén con el desdén: The Comediz Seculatized”, Bulletin of Hispanic
Stuedies 34 (1957, p. 7; Francisco Rico, Introduccion, B desdén, con el desdén, ed. de Francisco
Rico, Castalia, Madrid, 1971, pp. 14-16; William R. Blue, “Echoing Desire, Mirroring Dis-
dain: Moreto's £l desdén, con ol desdén”, Boletin de los Comediantes, 38-1 {1986}, p. 139,

¢ Como ha notado McKendrick, las normas contempordneas consideran que fa postura de la
mujer esquiva sobre el matcimonio y las relaciones humanas representa una rebelién inacepta-
ble en contra de las leyes naturales. Como resultado de esta contradiccién, al final de estas obras
fa mujer esquiva tipicamente se enamora del protagonista y acepta su papel natural como esposa
y fucura madre (McKendrik, art. cit., p. 143). En un estudio de Lz hijz del aire de Calderdn,
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presunta violacién de la ley natural y de la tradicién aristocritica, los demads
personajes se oponen z [a postura de Diana porque consideran que esta actitud
representa un “error” (I, 210; 1, 555) o hasta un “ciego desvario” (1, 442).

Diana, por lo tanto, posee un cardcter sumamente enigmdtico, ya que —a
pesar de toda su erudicién y sabiduria— los demds personajes no dejan de co-
mentar acerca de su presunta ignorancia. Empero, como ha observado ef fil6-
sofo e historiador de ideas Isaiah Berlin, en la vida piblica hay una diferencia
muy marcada entre los conocimientos y [a comprensién, y esta distincién cru-
cial nos permite analizar el temperamento contradicrorio de la mujer esquiva
en esta comedia de Moreto. De acuerdo con Beilin,

What is called wisdom in statesmen, political skill, is understanding rather
than knowledge—some kind of acquaintance with relevant facts of such a
kind that it enables those who have it to tell what fits with whae: what can be
done in given cizcumstances and what cannot, what means will work in what
situations and how far, without necessarily being able to explain how they
know this or even what they know’.

De acuerdo con las ideas de Berlin, toda la preparacién de Diana no le
la realidad social y politica del reino. Sin embargo, pesar de esta importante
deficiencia intelectual, Diana no alberga ninguna duda acerca de su inteligen-
cla y sus conocimientos. Al contrario, como les explica a sus pretendientes,
desde una edad temprana ella usé “el estudio y la licién” para comprobar el
poder destructivo del amor a lo largo de los siglos (I, 833). Aunque los demds

Marfa Cristina Quintero escribe: “In Calderdn’s time, motherhood as an institution was viewed
in coneradictory ways, from a political perspective, On the one hand, as Magdalena Séinchez
suggests, maternity was considered an impediment to the ability to wield political power (x).
On the other, the queen’s body played an inestimable political role since its primary function
was to provide an heir to the throne” (Cristina Quintero, “Gender, Tyranny, and Performance
of Power in Lz hija del aire”, Bulletin of the Comediantes, 53-1, 2001, p. 166). £l desdén, con el
desdén no presenta semejante contradiccién al ser una comedia mids ligera que suglere que la
maternidad representa una parte fundamental del poder politice de Diana,

7 Isaiah Berlin, “The Sense of Reality”, en The Sense of Reality: Studies in ldeas and their His-
tory, ed. de Henry Hardy, Charo & Windus, Londres, 1996, p. 32.
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personajes insisten en que efla estd completamente equivocada, Diana cree
que sus lecturas le han dado una sabiduria que los otros sencillamente no
logran comprender:

Cuanto los sabios supieron,

cuanto a la filosoffa

moral liquidd ¢ ingenio,

gastaron en prevenir

a los siglos venideros

el ciego error, la violencla,

el loco, el tirano imperio

de esa mentida deidad,

que se introduce en los pechos

con dulce voz de carifio,

siendo un voledn alld dentro.
(I, 842-52)

A primerz vista, los argumentos de Diana tienen cierta légica interna por-
que ella al menos parece seguir la larga tradicién de estudiosos europeos que
critican los excesos del loco amor. Empero, Diana no comprende que desde la
Antigliedad cldsica hasta el periodo barroco, escritores como Platén, Marsilio
Ficino y Baldassare Castiglione observan que existe una contradiccién abso-
luta entre el amor honesto y puro que se manifiesta a través del matrimonio
sagrado, y las pasiones alocadas del amor mundano. En vez de perderse en
estos deseos sensuales, todos los pretendientes de Diana desean casarse con elfa
cont la aprobacién de su padre, luego parece que la dama no ha entendido fa
esencia de los estudios que requieren toda su atencién®, Dado el hecho de que

¥ Diana comenta: “;Qué amante jamis al mundo / die a entender de sus efectos f sino Js-
timas, desdichas, / ligrimas, anstas, lamentos, / suspiros, quejas, sollozos, / sonando con triste
estruendo / para lastimar fas quejas, / paza escarmentar los ecos?” (I, 853-60). Sin embasgo,
Castiglione indica que estos sintomas sélo se manifiestan en los que sienten un amor puramente
fascivo, lo cual explica por qué ninguno de los personas en £ decdén, con el desdén sufte de esta
forma. Segiin Castiglione, los que sienten una atraccién fisica sf exhiben sintomas parecidos a
los que describe Diana: “Queesti tali inemorari adunque 2mano infelicissimamente, perché o
vero non consegueono mai i desidéri foro, il che & grande infeffciea . . .] perché [, . .1 altro non
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equiparar el amor y la lujuria representa una evidente distorsién de la filosofia
moral, no es de extrafiar que los demds personajes fo vean como un evidente
error. Por ende, el Principe de Bearne ~uno de los pretendientes de Diana-

concluye que las ideas de la dama son curiosas pero poco convincentes:

La mayor guerra, sefiora,

que hace ef engafio al ingenio,
es estar siempre vestido

de aparentes argumentos.

(I, 891-94)

Si bien los pretendientes de Diana le indican los defectos en su proceso de
raciocinio, la prueba mds contundente de su confusién se ve en sus conversa-
ciones con el gracioso Polilla, quien ayuda a Carlos 2 enamorar a la mujer es-
quiva. La primera vez que Polilla se presenta delante de Diana, lo hace hablan-
do usn latin pobrisimo, pero la dama no se da cuenta de un engafio lingiifstico
tan evidente. Como resultado de esta conversacién, podemos ver que Diana
es una mujer que #o sabe latin, lo cual sugiere que no debe haber ningiin im-
pedimento intelectual E;ra su matrimonio, con tal de que se dé cuenta de su
ersor al oponerse a la ley natural. Es mds, esta misma conversacién demuestra
que Diana no sélo no entiende que Polilla estd hablando un latin improvisado,
sino que tampoco sabe nada acerca de la geografia:

Diara. :Dénde supiste de mi?
Poriea.  En Acapuleo.
Diana, :Dénde es?

PorrLra. Media [egua de Torrosa;
y mi codicia ambiciosa
de saber curar después
del mal de amor, sarna insana,
me trajo a veros, por Dios,

si sente gid mai che affani, torment, dolori, stenti, fatiche; di modo che Pesser pallido, afflizto,
in continue lacrime ¢ sospiri, if star mesto, il racer sempre o lamentarsi, il desiderar di morire
[. . .1 son e condicione che si dicono convenir agli inamoraci” . Véase Baldassare Castiglione, &/
libro del Corregiane, ed. de Ettore Bonora, Grande Universale Mursia, Mildn, 1972, p. 332.
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por sélo aprender de vos.
}_"az‘time luego a La Habana

H por venir 2 Barcefona,
¥ tomé postas allf,

Dirana, Postas en La Habana?
Povrrrra. Si.
Y e apeé en Barcelona.
{1, 666-78)

Queda claro que Diana no tiene ni la més minima idea de dénde pudiera
estar Acapulco, y para colmo parece aceptar la respuesta de que queda cerca de
Tortosa, que en realidad se encuentra justo al sur de Barcelona en Ia provincia
de Tarragona. Peor todavia, parece estar convencida de que Polilla viajé del
drea de Tortosa a Barcelona haciendo escala en La Habana, pero al menos se
sorprende de que haya llegado a la ciudad condal en postas.

Aunque la obra hace hincapié de la confusién de Diana, Moreto al menos
nos deja saber que no es una condicién natural en Jas mujeres, pues desde un
principio las otras damas demuestran una forma de pensamiento mds sensata,
Es mds, todas las mujeres de la corte comprenden el error de Diana, lo cual
subraya el hecho de que ella no ha presentado una justificacién convincente
para hacerse mujer esquiva. Este bien pudiera set el fallo més grave de Diana,
pues ella ha fundado una suerte de academia femenina en sy palacio barcelo-
nés cuyo Gnico propésito es de difundir su rechazo del amor masculino, Diana
justamente aparece en escena por primera vez en este espacio femenino junto
con Cintia, Laura y unas damas que cantan una cancién acerca del miro de
Dafne y Apolo. Diana se alegra al escuchar cémo Dafne logra burlar 2 Apolo,
pera esta escena parece ser otro ejemplo de su educacién deficiente.

Aunque en fa mitologfa cldsica Dafne desde luego rechaza a Apolo, hay que
recordar que la salva su padre —el dios de los rfos Pencos— quien la convierte en
laurel para que no la pueda violar ¢l dios del sof. Como Dafne se encontraba
sola ¢ indefensa justamente por ser una suerte de mujer esquiva, luego el mito
nos recuerda los inconvenientes de esta actitud ante el amor. A su vez, el mito

‘confirma la responsabilidad paterna de velar por el bienestar de una hija, algo

que ha ignorado Diana al rechazar los deseos de su padre de que se case con
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uno de sus pretendientes. Finalmente, Diana no sabe distinguir entre el amor
honesto de los tres pretendientes, por una parte, y fa atraccién puramente
fisica de Apole por otra, de modo que a fin de cuentas entiertd; poco

acerca de fa mitologfa.

Atmmque Diana considera que la historia de Apolo y Dafne sirve para co-
rroborar sus ideas acerca del amor, no se da cuenta de que las otras damas de
la academia no llegan a la misma conclusién. Por ejemplo, Cintia —su prima
y su mejor amiga- revela en un aparte que rechaza la interpretacién que hace
Diana de este mito:

(iQue por error su agudeza
quiera e amor condenar,

y sl lo es, quiera enmendar
lo que ereé Naturalezal)

(1, 555-58)

Este aparte demuestra que la academia no ha cumplido con la funcién que le
ha dado Diana, pero la situacién se vuelve todavia mis critica una vez que las
damas oyen el engafio que Catlos ha creado para conquistar a la dama. Carlos
le explica al Conde de Barcelona que-no tiene ningln interés en cortejar a
su hija, y luego le dice a Diana que est4 todavia mds en contra del amor que
ella: “Yo, sefiora, / no sélo querer no quiero, / mas ni quiero ser querido” (I,
969-71). Una vez que Diana oye esta explicacién de alguien que considera
ser un “necio” (I, 1000), entonces decide que seria muy entretenido intentar
enamorar a Carlos’.

? De acuerdo con Elizabeth Teresa Howe, “By accepting Diana as a potential partner, play-
ing on her gtound and by her rules, Carlos eventally wins both her love and her eespect [...]
Rather than an obstacle to love and marriage, therefore, Diands education proves the linchpin
of the courtship and eventual anjon. of Moreto’s protagonists in Ef deselén con el desdén”. (Teresa
Howe, are. cit, p. 161). Esee ensayo sugiete que Carlos —en vez de jugar segtin las reglas def
juego que establece Diana- crea una realidad abterna que subvierte las creencias de la dama y
que Ja hacen ensender fos limires de una preparacién equivocada, Diana sdlo decide casarse
cuando rechaza unas conclusiones que han sido el resuleado de afios de estudios deficientes,
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Aunque este plan no parece digno de una dama que ha dedicado toda su
vida al escudio de la filosofia, resulta ser importante porque demuestra de nue-
vo que Cintiaes la mé;ém;}_igg;;t_gde las dos damas. Diana cree que todo es un
juego inocente, pero Cintia no solo se da cuenta del peligro que representa para
su prima, sino que tiene la esperanza de que Diana caiga en su propia trampa:

Diana. Cintia, rendido has de verle.
CiTiA. Si serd; pero yo temo
que se trueque fa suerte.
(Y eso es fo que yo deseo.}
{1, 1029-32)

Para el final del primer acto, Moreto establece la direccion que va a tomar
el resto de la obra, aunque Jogra mantener la tensién dramdica de El desdén,
con ¢l desdén hasta €l desenlace de fa tercera jornada. A pesar de que Diana
se deja engafiar por Carlos y Polilla, de todas maneras llega a comprender
sus propios sentimientos a través de sus conversaciones con ¢l Conde. Como
resultado de estas discusiones, Diana abandona el estudio incoherente de fa
historia y la filosoffa —un esfuerzo solitario que no recibe el apoyo de ninguno
de los dems personajes— y comienza un didlogo intelecrual con el Conde que
la obliga a reconocer los errotes en su pensamiento. Al mismo tiempo, Diana
por fin pone en tela de juicio sus ideas sobre ¢l amor, y de esta manera alcanza
el entendimiento natural que le permite comprender por qué ha decidido
desdefiar todas las relaciones amorosas.

En ¢l primer acto Diana indica que ha legado a estas conclusiones después
de largos afios de estudio, aunque también sugiere que esta actitud es una pac-
te natural de su cardcter. Esta postura contradictoria sugiere que pudiera estar
confundida sobre el origen de su desdén, pero sus discusiones con Carlos indi-
Car (ue su postura es s6lo el resultado de su preferencia personal. Por lo tanto,
mientras discute la naturaleza del amor con el Conde, Diana revela lo siguiente:

CaRrLOS. Si vuestra razédn infiere
que i que ama hace obligacién,
spor qué os ofende el que quicre?
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Driana. Porque yo tendré razén

para lo que yo quisiere.
CaRLOS. Y ;qué razdén puede ser?
Duana. Yo otra razén no prevengo

mis que quererla tener,

{IL, 1370.77)

Frank Casa ha notado que una respuesta tan poco convincente no representa
una postura sostenible para Diana'%, pero como ella parece haber rechazado
el amor casi por un capricho juvenil, esto quiere decir que puede cambiar de
idea si encuentra una razén légica para hacerlo. Es mds, su reaccién emocio-
nal al rechazo fingido de Carlos le deja saber que su desdén carece de todo
fundamento intelecrual o filosdfico. Al contrario, como reconoce Diana en
un aparte, cuando cree que no ha podido despertar el interés del Conde, sus
sentimientos han logrado dominar por completo a su intelecto: “Hablar no
acierta / mi vanidad de corrida” (11, 1605-06),

St el primer acto presenta el lado intelectual de Diana y el segundo acto su
reaccién emocional ante Carlos, el tercero presenta la resolucién de este con-
flicto entre la mente y el corazén. Diana, quien siempre ha sido el centro de
atracci6n en el palacio, de repente se ve alejada de toda atencidon masculina
debido a un segundo engafio por parte de don Gastén y ef principe de Bearne,
sus otros dos pretendientes. Todavia peor, una mujer esquiva que durante afios
ha desdefiado a Jos hombres se da cuenta de que estd suftiendo por un amor
aparentemente no correspondido por Carlos, una situacién que demues-
tra que sus ideas anteriores estaban completamente equivocadas. Aungue crefa
que la dnica forma de evitar semejante sufrimiento era si rechazaba el amor,
ahora reconoce que sélo puede aliviar este dolor si se casa con el Conde de
Urgel. Sin embargo, es importante notar que cuando por fin le admite 2 Car-
los que quiere casatse, queda claro que ha tomado esta decisién después de un
fargo proceso de meditacién. A su vez, confirma que ya no se preocupa sélo
por sus propias ideas, sino que ahora posee la comprensién suficiente como
para aceptar sus responsabilidades sociales y pofiticas como princesa:

* “Diand’s Challenge in Fl desdén con el desdén”, Romanic Journal, 23 (1972), p. 314.
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Catlos, yo he reconecido

que la opinién que yo llevo

es ir contra fa razon,

contra €l Gt de mi reino,

la quietud de mis vasallos,

la duracién de mi imperio.

Viendo estos inconvenientes,

he puesto a mi pensamiento

tan forzosos silogismos

gue le he vencido con ellos.
(111, 2318-26)

Esta conversacién demuestra el desarrollo intelectual y personal de Diana,
pero no quiere decir que haya abandonado por completo su juego amoroso
con Catlos. Al contrario, después de hacer este comentario, le dice a Carlos
que ha escogido al Principe de Bearne como esposo, un enredo que representa
su dltimo intento por despertar los celos del Conde. Sin embargo, Carlos
logra engaarla de nuevo, En vez de reaccionar como ella esperaba, ¢l Conde
acepta esta decisién y le contesta que ¢l por su parte ha decidido casarse con

su prima Cintia, Luego Carlos, jugando su dltima carta, le anuncia las dos
bodas al Conde de Barcelona, aunque a su vez pide que Diana confirme “su

voluntad, / pues la mia suya es” (I, 2896-97). Diana, aprovechindose dela

finica oportunidad que le queda para casarse con Carlos, entonces resuelve
este enredo en fa escena final de Ja obra:

CoNDE. Pues ;quién duda que Diana
de eso muy contenta esté?
Carvos. Eso lo dird Su Aleeza

por hacerme a mi merced.
Drana, {Sale) S diré. Pero, sefior,

¥0s contento no estaréis,

sl yo me caso, que sea

con cualquiera de fos tres?
CONDE. St, que todos son iguales,
Drana. Y vosotros jquedaréis

de mi eleccién ofendidos?
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Princips. Tu gusto, sefiora, es ley.
D. Gaston, Y todos la obedecemos,
Diana. Pues el Principe ha de ser

quien dé a mi prima la mano;
y quien a mi me Ja dé

el que vencer ha sabido

el desdén con ¢l desdén.

CarrLos. Y ;quién es ése?
Diana, T solo.
Carvos. Dame ya los brazos, pues.

(I, 2898-2917)

Al final de fa obra, Diana ha logrado realizar una importante conversioén

personal. Aunque empieza la comedia como una mujer esquiva que insiste que
nunca aceptard el amor, ahora entiende que su felicidad depende ante todo
de los sentimientos humanes. Ademds, si antes ni siquiera podia persuadir
a las otras damas en fa academia femenina que ella misma habia fundado,
ahora logra el dominio absoluto de toda la corte real. Este cambio demuestra
que Diana finalmente ha adquirido ese entendimiento préctico de que habla
Isaiah Berlin, y como prueba de esta transformacién ¢l Conde de Barcelona
no tiene que hacer los arreglos mattimoniales en Ia dhima escena de fa obra
~la responsabilidad tradicional def monarca en el teatro dureo— porque su hija
ahora se encarga del futuro del reino. Y con este final feliz, el dramaturge nos
deja saber que Diana y Carlos sin duda tendrin éxito como monarcas y como
coényuges, pues los dos serdn muy habiles no sélo en los problemas de Estade
sino también en los problemas del corazén.
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