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De amor, honor y mujeres
en Hasta el fin nadie es dichoso,
de Agustin Moreto

Judith Farré
Tecnoldgico de Monterrey

‘Hasta el fin nadie es dichoso es una comedia palatina, ambientada en Aragén,
que gira en torno a la constante rivalidad entre los dos hijos del Conde de
Urgel, Sancho y Garcfa, conocidos como “los mayores enemigos,/ los herma-
tios envidiosos” (vv. 1025-1026). La organizacién general de la comedia se
desarrolla a partir de un esquema binario en el que los dos hermanos prota-
gonistas, sobrinos del Rey, se ven respaldados por otra pareja de coadyuvantes
quienes, inicialmente en privado y a medida que avance la comedia también
ptiblicamente, mostrardn su apoyo a cada uno de los hermanos antagonistas:
Sancho se ve asf favorecido por su padre, el conde de Urgel, mientras Garcia
tecibe el consejo de su tio, don Gastén. La pugna que ambos mantienen por
suceder al conde de Barcelona como rey de Aragén centra la trama principal
en el tono politico, mientras que la competencia que mantienen por el amor
de Rosaura, la hija del fallecido almirante don Ramén de Cardona, domina
una accién paralela de tema amoroso. Como contrapunto a la rivalidad inicial
entre los dos hermanos y sus respectivos valedores, se introduce también la
competencia entre Rosaura y la Infanta de Aragén por conseguir el amor de
Sancho.

! Todas las referencias de la comedia proceden de la edicién que hemos preparado en el
marco del proyecto que dirige desde la Universidad de Burgos Marfa Luisa Lobato: Lz obre
dramdtica de Agustin Moreto. Edicion y estudio de sus Comedias (1), financiado por el Ministerio
de Educacién y Ciencia y Fondos FEDER (1uM2004-02289/F11.0).
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Esta comedia es una de las de las pocas piezas incluidas en la Primera Parse
de comedias de Agustin Moreto de la que no existen noticias de representacién

esi6n, podemos pensar que efectivamente no consta entre el repertorio
as.comedias moretianas de esos afios anteriores a 1654, porque todavia no
en los ocho afios previos a su aparicién en el volumen adocenado, es decir en-
tre los afios 1646 y 1654. Segtin ha podido establecer Marfa Luisa Lobato con
el estudio de la documentacién relativa a las puestas en escena del repertorio

a sido escrita.
fa comedia de Moreto es una refundicién de Los enemigos hermanos, de
' én de Castro, publicada en la Segunda Parte de comedias (1625)*. La in-
stextualidad entre ambas obras las relaciona a partir de la coincidencia en
das sus lineas argumentales, aunque algunas de las innovaciones de la rees-
tura llevada a cabo por Moreto pueden arrojar algunas pistas de cara a una
sible hipétesis de datacién de la comedia moretiana. En primer lugar, el
nbio de ambientacién entre la comedia de Guillén de Castro, que se loca-
en la corte de Hungria, y la de Moreto, ambientada en la aragonesa, nos

uce a pensar que tras este acercamiento espacial al entorno castellano sub-

moretiano en esos ocho afios previos a la publicacién de la Primera Parte pue-
de deducirse que hubo una vinculacién laboral entre el poeta y la compafifa de
Diego Osorio —uno de los seis autores con licencia para representar durante el
cierre de los corrales durante el duelo por la muerte de la reina Isabel de Bo-
bén (1644-1651)—, ademds de con las de Antonio Garcia del Prado (1646-
1651) y Gaspar Ferndndez de Valdés (1652-1654)% En ninguno de los casos
se nombra la comedia en los contratos del poeta con las compafifas; no aparece
entre los autégrafos que Moreto reclama “en septiembre de 1654, al poco de
fallecer Ferndndez de Valdés, a su viuda, Damiana Arias de Pefafiel, para recu-

perar los manuscritos de las obras que habia pasado a su esposo posiblemente

rcen razones similares a las que han inducido a la critica a “especular, como
rancisco Rico en el prélogo de su edicién de El desdén®, que Moreto se puso
“escribir su comedia en 1653 o a principios de 1654 y que Carlos, el Conde
e Urgel, aplaudido en Barcelona por su heroico valor, se basa en parte en la
“gura de D. Juan José de Austria”. Ademds, no hay que olvidar la “Dedica-
toria” de esa Primera Parte al duque de Alburquerque, un personaje clave para

‘ aplacar los intentos de secesién catalana y que posteriormente, en 1660, seria

entre 1652 y 1654 tampoco consta ninguna representacién particular en la
corte ni como parte de algiin festejo palaciego, ni aparece ningtin testimonio
previo a la impresi6n a costa de Mateo de la Bastida en Madrid. Todo ello nos
lleva a formular la hipétesis de que la escritura de Hasta el fin nadie es dichoso
puede localizarse en fechas muy cercanas a 1654, concretamente a partir de
finales de enero de 1653.

Si como parece ser que era el proceso de transmisién impresa del teatro
de esta época, una vez escrita la comedia por parte del poeta, ésta pasaba a

nombrado vitrey de Nueva Espafia.

 Asf pues, podriamos llegar a pensar que Moreto, al no seguir una de las
convenciones genéricas de la comedia palatina —esto es, el distanciamiento
espacial—, que si est presente en la comedia de Guillén de Castro que le sirve
de inspiracién, escribe Hasta el fin nadie es dichoso en una etapa muy cercana
a'la de El desdén, con el desdén, y que podriamos localizar entre finales de ene-
ro de 1653 y 1654, es decir, entre el nombramiento de Juan José de Austria
como virrey de Catalufia’ y la fecha de publicacién de la Primera Parte de las

manos de los autores de las compafifas, quienes la compraban para incluirla
« €n'Su repertorio, y, a partir de su éxito en las tablas y agotadas ya todas las
posibilidades comerciales de su puesta en escena, el texto pasaba a manos de
los impresores, los cuales compraban de nuevo el texto para llevar a cabo su

* Maria Luisa Lobato, “Moreto, dramaturgo y empresario de teatro. Acerca de la composi-
cién y edicién de algunas de sus comedias”, en Ma. L. Lobato y J. A. Martinez Berbel (eds.),
Moretiana (I), Vervuert-Iberoamericana, Madrid, 2006 (en prensa). Todos los datos que mane-

jamos en este apartado proceden de dicho estudio, que de manera generosa nos ha hecho llegar
su autora,

3 Loc. cit.

4 Courtney Bruerton, “The Chronology of the Comedias of Guillén de Castro”, Hispanic
Review, 12-2 (1944), p. 150. '

5 AgustinMoreto, Eldesdén, coneldesdén, ed. Francisco Rico, Castalia, Madrid, 1971, pp. 40-43.
$W. F. King, “Introduccién’, en Agustin Moreto, El desdén, con el desdén, ed. W. F. King, El
Colegio de México, Mésico, 1996, p. 10.

7 Véase José Calvo Poyato, Juan José de Austria, Plaza Janés, Barcelona, 2003, p. 62
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comedias de Agustin Moreto, pues en la tltima escena de nuestra comedia el
Rey exclama:

Aragoneses, ya todos

principe en Sancho tenéis

que aclaméis al cetro heroico
{vv. 2973-2975)

En este punto resulta necesario aclarar que Francisco Ferndndez de la Cue-
va fue uno de los nobles m4s distinguidos, no sélo en las campafias de Flandes,
sino que también fue uno de los enviados destacados para aplacar la rebelién
de Catalufia de 1640. En 1645 fue nombrado capitin general del ejército en
Catalufia y mds tarde capitdn general de las galeras de Espaiia. En noviembre
de 1650 consigui6 una importante batalla contra los franceses en Cambrils?,
la cual abri6 el camino a Juan José de Austria, que en 1651 serfa consignado al
Principado como comandante de las fuerzas espafiolas’. En el mes de julio del
mismo afio empez6 el sitio de la ciudad de Barcelona, que finalmente capitulé
el 11 de octubre de 1652. Asi pues, el duque de Alburquerque y Juan José de
Austria estuvieron estrechamente ligados a partir de este acontecimiento his-
térico, del que también, como ya sefialaron Francisco Rico, Willard K. King y
Enrico Di Pastena'’, se haria eco Moreto en El desdén, con el desdén al recrear
el ambiente de los festejos carnavalescos de otofio de 1652 y carnestolendas

® Los andlisis de Elliott son certeros al explicar que “el triunfo de 1640 fue efimero. La idea
de:una ‘repiblica catalana’ resulté ser un ideal difuso, y todo el sentimiento de provisional
unidad y fines colectivos fue pronto destruido por el resurgimiento de las luchas entre facciones
que habfan asolado el pafs en el pasado. Tras la caida de Olivares, el gobierno de Madrid estaba
en disposicién de explotar esas divisiones, asf como de recuperar la alianza con una clase social
aterrorizada por el espectro de la revolucién popular, y que habia descubierto a su costa que
€l Rey de Francia no era més de fiar que su cufiado espafiol. Con la vuelta del Principado al
control espaiiol hacia finales de 1652 y con la promesa renovada de Felipe IV de respetar sus
constituciones el statu quo de la época prerrevolucionaria fue restaurado sin impedimentos”,
John H. Elliott, Esparia y su munde (1500-1700), (1987), Taurus, Madrid, 2007, p. 122

? King, op. cit., p. 14.

1* Agustin Moreto, El desdén, con el desdén, ed., préloge y notas de E. di Pastena y estudio
preliminar de J. E. Varey, Critica, Barcelona, 1999.
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dé 1653 celebrados en la ciudad condal a rafz de la consecucién de la paz. Del
mismo modo que, poco tiempo después, Juan José de Austria serfa nombrado
virrey de Catalufia al lograr terminar con el asedio a la ciudad de Barcelona,
el- duque de Alburquerque recibié como reconocimiento a su labor el cargo
de virrey en la Nueva Espafia, uno de los més cotizados en la corte de Madrid
~ambos nombramientos tuvieron lugar en 1653—. En otros trabajos hemos
estudiado el programa iconogrifico que el cabildo de la Ciudad de México
dedicé al nuevo gobernante en su toma de posesién en el cargo y en cuyo
panegirico estd muy presente “el dragén de sus armas coronado de las flores
de lis que le ha despojado a Francia y se las pompea la fama en la laguna de
México™, por lo que incluso en Nueva Espafia resulta evidente que, ademds
de su genealogfa, uno de los principales méritos del nuevo gobernante reside
en estas victorias contra los franceses. ‘

Ruth Lee Kennedy, en su monografia sobre Moreto, dedica muy pocos
comentarios a la comedia, pero al preguntarse por las razones por las que Mo-
reto incluiria Hasta el fin nadie es dichoso en la Primera Parte de sus comedias,
y excluirfa de esa publicacién otra comedia como El parecido en la corte®,
también parece apuntar hacia esa relacién con el duque de Alburquerque, ya
que quizd el dramaturgo, al supervisar la edicién del volumen, habrfa tenido
presente, sobre todo, el gusto de su mecenas. De ahi que el elogio implicito
a Juan José de Austria en la figura de Sancho pueda considerarse como otra
estrategia encomidstica hacia Francisco Ferndndez de la Cueva, quien también

! Judith Farré, “La retérica y el espectdculo del poder en torno a Francisco Ferndndez de la
Cueva, virrey de México (1653-1660)”, en C. Mata y M. Zugasti (eds.), Actas de El Siglo de Oro
en el Nuevo Milenio, EUNSA, Pamplona, 2005, t. I, p. 679.

2 Parece ser que el afio de la composicién de la comedia es 1652, tal como se apunta en el
manuscrito que se cree autégrafo. Cf Ferndndez-Guerra (ed.), Agustin Moreto, Comedias esco-
gidas de Agustin Moreto y Cabatia, Rivadeneyra, Madrid, 1873; Cayetano Alberto de la Barrera,
Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo espasiol: desde sus origenes hasta mediados del
siglo xvir (Madrid, 1860), Tamesis Books, Londres, 1968; y Matfa Luisa Lobato, “Los funda-
mentos del teatro de Moreto”, en Actas del Congreso Internacional. “Estudio y Edicion del Teatro
del Siglo de Oro, organizado por PROLOPE, de la Universidad Auténoma de Barcelona, y Griso,
de la Universidad de Navarra, y el Centro para la Edicién de los Cldsicos Espafioles (CECE)
(Barcelona, 15-17 de noviembre 2007), nota 14.
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habrfa sido implicitamente homenajeado en E! desdén, con el desdén por medio
de otro conde de Urgel, Carlos. Kennedy, ademds, certifica que los cuatro afios
anteriores a la publicacién de la Primera Parte fueron ciertamente productivos
para Moreto en lo que atafie a la escritura de comedias, de modo que no serfa
extrafio que la composicién de Hasta el fin nadie es dichoso fuera inmediata-
mente anterior a su publicacién:

There is abundant evidence that from 1650 to 1654 Moreto was writing stea-
dily and that by the latter date he had reached his literary stride. The collection
of 1654 includes such works of art as El desdén con el desdén, De fuera vendrd,
Trampa adelante, and El poder de la amistad. Yet when the weak play, Hasta el
Jfin nadie es dichoso, is included, and the masterpiece, E/ Parecido en lu corte, is
omitted, one must wonder on what the basis the selection was made®.

Asf pues, para concluir este apartado introductorio sobre la datacién de
Hasta el fin nadie es dichoso, la tinica de las comedias de la Primera Parte que
Fernindez-Guerra no edita en el tomo 39 de la Biblioteca de Autores Es-
pafioles (1873), podria decirse que su redaccién es muy cercana a la de E/
desdén, con el desdén'y De fuera vendrd, otra de las comedias que tratan sobre
los recientes acontecimientos militares en el Principado catalén'® y en los que

'3 Ruth Lee Kennedy, The dramatic art of Moreto, Smith College, Philadelphia, 1932, p. 26.
Al respecto, en nota al pie comenta lo siguiente: “These plays were apparently gathered together
to send to his “Maecenas”, Don Francisco Ferndndez de la Cueva, Duque de Alburquerque
and Marqués de Cuéllar, who in 1653 was Viceroy and Captain General of the Provinces of

. -New Spain. It is possible that his taste may be in some measure have determined the contents”

(nota 55).

" Después de la capitulacién de Barcelona, las tropas francesas abandonaron la mayor parte
del Principado y sélo se mantuvieron en el Rosellén y la plaza fuerte de Rosas. A comien-
zos del verano de 1653, el ejército francés, con superioridad numérica y fuerzas mejor armadas,
invadié de nuevo el Ampurddn y las tropas espafiolas sélo pudieron refugiarse en Gerona para
repeler desde su defensa los ataques franceses. Calvo Poyato comenta que “no fue una decisién
desacertada porque los espafioles resistieron los ataques del enemigo, que hubo de abandonar el
asedio cuando ante el mismo llegé don Juan, quien les infligié una severa derrota que les obligé
a abandonar el Ampurdén y las conquistas que habian realizado. Sélo resistieron en Rosas. En
Barcelona los éxitos del hijo de Felipe IV fueron festejados con grandes manifestaciones de
alegrfa” (Calvo Poyet, 0p. cit., p. 64).
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ntervinieron el duque de Alburquerque y Juan José de Austria, y de la que
ampoco hay noticias sobre el estreno®. Estas tres comedias tendrian mucho
ue ver entre s y se relacionarfan estrechamente con la dedicatoria que More-
o escribiera para su amigo y mecenas, nombrado virrey de Nueva Espafia un
afio antes de la publicacién de la Primera Parte, al inspirarse directamente en
contecimientos histéricos tan recientes y de los que tan victorioso saliera el
duque de Alburquerque, ayudado por Juan José de Austria.

- Dentro de la caracteristica “construccién geométrica y equilibrada”® de
la dramaturgia moretiana y a partir de la oposicién inicial entre los dos her-
manos, queremos abordar este recorrido sobre usos amorosos con la primera
secuencia en la que se dramatiza el enfrentamiento entre Sancho y Gatrcia, y en
la que ambos discuten por el amor de Rosaura y hacen valer sus méritos como
amantes (vv. 149-208). El debate ocurre después de que Sancho, el hermano
mayor, relatara en un largo y esttico parlamento (vv. 57-136), como suele
ser habitual en la dramaturgia de Moreto al inicio de cada jornada, su casual
encuentro con Rosaura en el monte, a quien salvé de caer por un precipicio
cuando estaba cazando ya que su caballo se desbocé con la inesperada pre-

15 En otro de sus trabajos mds recientes, Maria Luisa Lobato aborda también dicha cuestién.
De su trabajo “Los fundamentos del teatro de Moreto”, op. cit., destacamos su andlisis de una
de las relaciones que aparecen dentro de la comedia De fuera vendrd, “escrita a rafz del sitio de
Gerona de 1653, el cual se menciona en la obra como un hecho reciente”. En su estudio, Lo-
bato afirma que “todo ello nos lleva a pensar que Moreto acudié a una Relacién de los hechos,
que hasta el momento nos resulta desconocida, o bien que recibi6 informacién sobre los hechos
ocurridos en Catalufia de alguien que estuvo presente y que fue parte muy activa en aquel liti-
gio. Alguien que, una vez finalizados los acontecimientos, dio cuenta y razén al dramaturgo de
lo ocurtido, muy posiblemente desde la vertiente del amigo que recuerda un episodio victorioso
para él y para su tierra”.

16 “Una de las caracteristicas mds destacadas de la dramaturgia moretiana, sobre la que ha-
bria mucho que decir, es la construccién geométrica y equilibrada de sus comedias. En ellas se
da un punto tnico de convergencia de las diversas acciones, lo que Amadei-Pulice denominé
un “eje central prospéctico” que, si bien es un rasgo comiin al teatro barroco, alcanza una sig-
nificacién muy destacada en la obra de Moreto”, Maria Luisa Lobato, “Jardin cetrado, fuente
sellada’: espacios para el amor en el teatro barroco”, en A. Serrano ez 4l. (eds.), Actas de las XXIIT
Jornadas de Teatro del Siglo de Oro (2006), Almeria, en prensa.
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sencia de un jabali. Es importante partir del hecho de que Rosaura termina
desmaydndose y Sancho, al tenetla en brazos, explica c6mo

Cay6 en los mios sin aliento, activa

Rosaura, pues al pecho abrié otra puerta,

que para herir un alma estd mds viva

una hermosura cuando estd algo muerta.
(vv. 113-116)

Sancho también cuenta cdmo, a continuacién, somatizé la turbacién de
Rosaura y suftié los mismos efectos de este encuentro:

Volvié en si y yo, al contrario, de admirado
tan sin alma quedé sin movimiento,
que parece que viéndome a su lado,
para cobrarse me quité el aliento
(vv. 121-124)

De esta manera queda claro cémo al mirarse se ha producido un flujo espi-
ritual entre ambos, puesto que, tal y como se apunta en el Banguete de Platén,

17, y la turbacién

“como en un espejo, se estd mirando a sf mismo en el amante
de Sancho responde al desmayo anterior de Rosaura. La confesién de Sancho,
en los preliminares de la discusién entre los dos hermanos acerca del perfil del
perfecto amador, da pie a Garcia para que arguya que é] habia mirado también
antes a Rosaura e igualmente se enamoré de ella. Su confidencia es escueta al
. decir: “Porque antes yo la miré,/ y también me he enamorado” (vv. 139-140).

Esta fisonomia del amor, en el preciso momento del nacimiento de la pasién,

el amor surge de la contemplacién de la dama. Se trata de la misma sintoma-

17 “Se enciende y riega los orificios de las alas, e impulsa la salida de las plumas y llena, a
su vez, de amor el alma del amado. Entonces si que es verdad que ama, pero no sabe qué. Ni
sabe qué le pasa, ni expresarlo puede, sino que, como al que se le ha pegado una oftalmia, no
acierta a qué atribuirlo y se olvida de que, como en un espejo, se estd mirando a s{ mismo en
el amante (Banquete, 255d)”, tomado de Guillermo Serés, La transformacién de los amantes,
Critica, Barcelona, 1996, p. 18.

se expone en los dos hermanos desde la éptica neoplaténica; en ambos casos
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tologfa que Carlos le expone a Diana en la segunda jornada de El desdén, con

desdén:

Los ojos, que se agrandaron

de algiin sujeto que vieron,

al corazén trasladaron

las especies que cogieron

y esta inflamacién causaron.

Su hidrépico ardor procura

apagar de sus antojos

la sed viendo la hermosura;

mas crece la calentura

mientras més beben los ojos.
(vv. 1310-1319)

A partir de esta experiencia previa en la contemplacién de Rosaura, los dos
hermanos inician el debate sobre sus distintas concepciones del argumento
amoroso. Por un lado, el sentimiento que reivindica Garcia puede identificarse
con el amor cortesano del casto alejamiento, cuyo mds alto mérito es esperar
sin desear un premio tangible, siendo el amor un mal que se acepta agradeci-
do. Como apunta Otis H. Green, sigue la conducta apropiada de un fenkedor,
entregado a la “adoracidn cortesana desde la lejan{a™?, sin querer, pues, optar
al galardén. Sancho, por su parte, defiende un amor reciproco, en el que a
la gustosa contemplacién sigue su eleccién racional, y, “puesto que las almas
estin unidas en amor espiritual, los cuerpos desean compartir también esa
unién en cuanto es posible para completarla”?.

La discusién se inicia con el primer argumento a propésito del secreto amo-
roso. Sancho defiende la superioridad de su amor ya que ha sido el primero en
confesarlo y le recrimina a Garcfa su silencio sentimental: “Antes que es muy
poco siento,/ pues que le has callado todo [...]/ Luego va mds adelante/ mi

amor, pues ya le ha rompido” (vv. 153-154 y 157-158). Pero Garcia sostiene

18 Otis Green, Esparia y la tradicién occidental. El espfritu castellano en la literatura desde El
Cid’ hasta Calderén, Gredos, Madrid, 1969, t. I, p. 259.
12 Leén Hebreo, p. 3052, tomado de Green, i6id., 1969, t. I, p. 257.
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Cuando la discusién sobre el amor alcanza su punto més culminante ya que
los dos hermanos estdn a punto de batirse en duelo, la Infanta sale al tablado
para reclamar ayuda y recuperar un volante de oro y ndcar que un 4guila le
arrebaté mientras se peinaba en los jardines de la quinta. La demanda hace po-
sible la incursién de todos los personajes en el bosque para atrapar al “rapante
 animal”, aunque quien logra abatir al 4guila y recuperar la prenda es Rosaura,
y hasta ella llegan Sancho y Garcfa. Al encontrarse, Rosaura confiesa en un

 aparte su satisfaccién al reconocer al mayor de los hermanos:

que eso no arguye, ya que lo que prevalece es la interiorizacién del sentimien-
to: “Como mi amor por s{ ama,/ para si halla premio en mi.” (vv. 165-166),
por lo que Sancho le pregunta: “Pues si tii amas para ti,/ ;para qué quieres la ‘
dama?” (vv. 167-168), y puesto que “nadie ardié sin interés” (v. 162), Sancho
interpreta la cautela de su hermano como un mero fingimiento cortés:

Quien no obliga, no merece:
ésta es verdad asentada.

Si aquesta mayor me das
cuando callando suspiras

piras, Dicha he tenido,

pues es Sancho el que los ojos

me llevé cuando en la caza

si a merecer mds aspiras,
también has de obligar mds.
Luego en ti el fin del callar
€s, ﬁngiendo esa atencién,
hacer mis la obligacién

dio a mi peligro socorro
(vv. 703-706)

con no querer obligar;

Esta circunstancia propiciard que Rosaura le entregue el volante, es decir,
el galardén, al hermano mayor de los hijos del conde de Urgel: “Esa atencién
que os debi,/ quiero pagar deste modo./ En vuestro nombre volved/ esa pren-
da” (vv. 769-772). Su decisién provoca que Garcfa inicie una nueva discusién
¢con su hermano, que se verd suspendida con la aparicién en escena del resto
de protagonistas, ante los cuales Rosaura desvelard su identidad como hija del
difunto almirante Ramén de Cardona. La anagnérisis hard posible que el Rey
¥ la Infanta la inviten a trasladarse a la corte.

“ El clerre de esta primera jornada nos permite poner de manifiesto los pa-
falelismos sobre los que se ha desarrollado el planteamiento del argumento
dramitico en este primer acto que empieza y termina con una secuencia en-
tre Sancho y Rosaura. En su primer encuentro a solas se produjo el enamo-
famiento, que aunque no se escenifica, es la narracién sobre la que gira la
ptimera escena de didlogo entre Sancho y Garcfa y desencadena la primera
discusién entre los dos hermanos sobre sus distintas concepciones del amor,

que al alcanzar su punto méximo se interrumpe con la salida a escena de los

porque si tu conocieras
que si tu amor declararas
més con decir le obligaras,
por merecer mis, lo hicieras.
Esto arguye que tibieza
en publicar tu amor hallas;
luego, ;de cautela callas
y no callas de fineza?

(vv. 191-208)

..k competencia entre los dos hermanos ha provocado que al discutir por
el amor de Rosaura, Garcfa confesara su inclinacién y, por tanto, rompiera su
secreto amoroso. De ahi que a partir de este momento se plantee una nueva
fase en la disputa, tal como se deduce de la tltima réplica de Garcfa:

Calle o no, ya declarada

mi empresa seguitla intento,
personajes mayores. Del mismo modo, el segundo encuentro, ya escenificado

1 las tablas, implica la confirmacién de ese enamoramiento por medio de la
_prenda-galardén que le entrega Rosaura a Sancho. Los celos de Garcia provo-

ivive Dios!, y a tu argumento
responderé con la espada
(vv. 209-212)
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Yo te quiero bien, Rosaura,
y mi amistad te eligié
- para hacerte de mi pecho
" la llave mds interior;
[.]
Yo le amé antes que le vieras,
mas a lo que importa voy,
que cuando estemos iguales
me valdrd esta antelacién:
mi hermano el Rey determina

can un nuevo enfrentamiento entre los dos hermanos que otra vez no terminr;
en duelo por la salida a escena del resto de protagonistas.

La accién dramdtica del primer acto ha avanzado por mediacién de las
demandas de los dos personajes femeninos, el auxilio de Rosaura ante la pre:
sencia del jabali y la peticién de la Infanta por recuperar el volante y, en am:
bos casos, han desencadenado discusiones entre los dos hermanos. Este ¢j
femenino serd el que en el segundo acto permita introducir un nuevo nive}
de oposiciones, el de la competencia de la Infanta y Rosaura por el amor

Sancho, paralelo al planteado inicialmente entre los dos hermanos. La accién
L que nos casemos los dos,
se desarrolla en la corte y el hecho de que la Infanta sea la heredera del Reing  aunque ésta para vencerte
era bastante ocasién

y yo pudiera valerme

del fuero de ser quien soy,
de quererle antes que ti

no he de dar ningiin valor
a estas acciones, por darle

a tu valor una accién.

implica que en su discusién sobre el amor se introduzca también el motivo de|
matrimonio, ya que el tema del honor serd el que, a partir de este moment
har4 avanzar la accién dramdtica.

La segunda jornada empieza con un largo parlamento de Garcia (vv. 1063
1126), en el que cuenta a don Gastén las fiestas que han tenido lugar par;
intentar aliviar las graves melancolias del Rey, quien a raiz de sus luchas contr;

los 4rabes, se ve aquejado de un grave mal que le impide asegurar la descen Haz cuenta que iguales somos,

dencia del Reino. Como parte del festejo, se organiza un combate entre y siéndolo ansf, supén

nuestra amistad y deseo;

tigre y un leén, que acaba escapindose y cuando ha aterrorizado a toda la cor
i si no es tan grave tu ardor

y estd a punto de matar al propio Garcia, el animal acaba postrindose ang

T . : como el mio y te permite
la espada de Sancho con sélo oir su voz. Este episodio, caracteristico de;] , ytep
- que por mi, no como soy,

escenas estdticas que Moreto suele plantear como apertura, resulta clave p sino como amiga tuya
g 3
dejes, Rosaura, este amor,

[..]

pero si tanto le quieres

ubicar el mdximo momento de reconocimiento social de Sancho y a partir.
cual se desencadenardn los acontecimientos que marcardn su dedlive por:
*falsa‘anagnérisis que al final de la segunda jornada le presentar4 como hij
que ha de ser en tu pasién
mds que el gusto de obligarme,
la fuerza de tu dolor,
te quiero yo tanto a ti,

un jardinero de palacio.
La secuencia en la que la Infanta y Rosaura se enfrentan por el amor de §
cho (vw. 1391-1516) se produce después de que la Infanta convoca a Rosay

tras haber interceptado una nota que esta tiltima acaba de entregar a Chapa que aunque ha de ser mis atroz

el gracioso, por la que se entera de los sucesivos y secretos encuentros de “mi pesar que fuera el tuyo,
hoy con ruego y con razén
he de obligar a mi hermano
a que os despose a los dos.

(vv. 1399-1444)

con Sancho en el jardin. Arrebatada por los celos, convoca a Rosaura para i
tarla a que desista de su amor por la gratitud que le debe al haberla invitad
la corte y por su superior estado social como heredera del reino de Aragén;
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Curiosamente, el primer argumento que esgrime Rosaura de haber amad
primero a Sancho, es el mismo que utilizé Garcfa cuando reclamaba haber m
rado antes a Rosaura (v. 139). En este caso, la respuesta de Rosaura es leal haci
la Infanta, aunque no puede, en la complicidad de la amistosa intimidad qu;
ya tiene con Sancho, fingir sobre la fisiologia del que asume como su otro yo

Quered a Sancho, sefiora,
querelde y piérdale yo;
salga en ldgrimas deshecho
de mi humilde corazén
y entre en el vuestro, mas s6lo
advertid, pues os le doy,
que si all4 con él me véis
no lo tengdis por traicién,
que yo por obedeceros
podré sacar con rigor
las dos almas de mi pecho,
pero dividirlas, no.
(vv. 1459-1470)
[...]
que aunque ya Sancho sali6
de mi pecho, en él pudieron
quedar reliquias de amor
y ésas saldrdn en mi llanto.
Dejadme, pues, llorar hoy,
que si por ddrosle todo
<z apuro ansi el corazén,
lo que lloro es de lealtad,
que de sentimiento, no.
(vv. 1494-1502)

La complementariedad que muestran los dos amantes resulta clave cuando
ya en el tercer acto, Rosaura acude al jardin donde Sancho debe ejercer el
mismo oficio que su padre, el de jardinero. Este encuentro cerrard el ciclo de
la transformacién de los amantes y al mismo tiempo propiciara la solucién del

enredo de la comedia. Su enamoramiento y contemplacién inicial fue casual
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ncontrarse por la inesperada presencia del jabali, asi como también lo fue
confirmacién de esa reciprocidad amorosa entre Rosaura y Sancho al to-
arse de nuevo en el mismo bosque por la también imprevista intervencién
el 4guila. Pero cuando Rosaura acude al jardin lo hace voluntariamente
e manera expresa. Se trata de la primera ocasion en la que se dramatiza un
ncuentro a solas entre ambos y serd la dama la que tome la iniciativa para

presar su declaracién amorosa:

Yo te quiero, Sancho. Miento,
yo te adoro porque el alma
testigo de tus grandezas,
tus blasones, tus hazafias,
tu fe, tu valor desmiente
cuanto vil vapor empafia
los rayos de tu nobleza
con lo denso de su infamia.
Miente la lengua alevosa;
miente la intencién villana;
miente el traidor pensamiento
que tus blasones ultraja.

(vv. 2312-2323)

Del mismo modo, Diana define el amor en El desdén, con el desdén, al de-
fender la reciprocidad del hecho amoroso, fruto de la eleccién voluntaria:

El amor es una unién
de dos almas, que por su ser
truecan por transformacién,
donde es fuerza que ha de haber
gusto, agrado y eleccién.
Luego, si el gusto es después
del agrado y la eleccién,
y ésta voluntaria es,
ya le debo obligacién,
si no amante de cortés.

(vv. 1360-1369)
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Antes del desenlace que propicia la aparicién de una nueva carta dela
desa de Urgel, en la que se presenta a Garcia como hijo de su primer matr
nio con el conde de Barcelona, el padre del Rey, se producird el dltimo erif;
tamiento entre los dos hermanos cuando Garcia acude al jardin y sorpren
su padre, el conde de Urgel, abrazando a Sancho. Lo interesante es ver cé
a rafz de la visita de Rosaura, Sancho asume el valor necesario para no duc

de sus acciones:

SancHoO.

GaRrcia.

SANCHO.

GARcia.
SaNcHO.

Asi pues, podemos ver cémo el enfrentamiento entre Sancho y Garcfa p
de manifiesto no sélo una competencia fraternal por alcanzar sus mér
como herederos del Reino de Aragén, sino que también, de manera sim
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Esaes regla sin compds,

que hoy villano valgo mis

que cuando fui vuestro hermano
:Mis que mi hermano valéis?
sEsto escucho yo en mi mengua?
No os ha ofendido mi lengua,
escuchad y lo veréis;

cuando vuestro hermano fui
sangre ilustre me encendfa

y a aquella sangre debia

las acciones que emprendi.
Hoy que no conozco honor
de quien nazcan mis vitorias,
conozco que aquellas glorias
nacieron de mi valor.

Mirad bien si son més buenas
ahora mis fantasfas,

pues hoy son acciones mias

las que antes eran ajenas.

Eso es preciar lo grosero.

Si, mas porque es més honroso
ser villano valeroso

que cobarde caballero.

(vv. 2553-2575)
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produce un enfrentamiento en su vertiente como amantes, en el que las
jeres desempefian un importante y activo papel, y del que Sancho resulta
ramente vencedor, como caballero y petfecto amador.

El argumento de Los enemigos hermanos, la comedia de Guillén de Castro,
brinda a Moreto la ocasién para aprovechar en su refundicién todas las
osibilidades de una estructura dramdtica binaria en la cual es posible trazar,
artir de los motivos del amor y del honor, un elogio al recién nombrado
rrey de Caralufia, Juan José de Austria. De este modo se explicaria la inclusién
e Hasta el fin nadie es dichoso en la Primera Parte, una comedia aparentemente
{nédita hasta 1654, ya que la presencia de los dos condes de Urgel, Carlos en
] desdén, con el desdén'y Sancho en nuestra comedia, se referirfan, respectiva-
sente, al duque de Alburquerque y a Juan José de Austria. Ambas comedias
¢ escribieron entre 1653 y 1654, al igual que otra de las piezas incluidas en
2 Primera parte, De fuera vendrd que, como vimos, fue redactada por Moreto
n fechas muy cercanas al cerco de Gerona de 1653. Todo ello, unido al es-
ecial cuidado del dramaturgo en la seleccién de las piezas que compondrian
¢l tinico volumen adocenado que supervisaria en vida, nos conduce a apostar
por la hipétesis de una redaccién muy cercana a su publicacién y a la inclusién
co de la “Dedicatoria” a su mecenas, el duque de Alburquerque, quien en 1653
fue nombrado Virrey de Nueva Espafia. Sin olvidar tampoco que Juan José
de Austria, uno de los aliados del duque de Alburquerque en el Principado
¢ataldn, también fue nombrado Virrey de Catalufia en 1653.

de estas tres piezas inéditas en la Parte como una muestra mds del panegfri-




