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PRESENTACION

a relevancia del teatro cldsico espafiol

estd en absoluto desacuerdo con la

situacién de precariedad en que se en-
cuentran los textos de muchas de sus obras.
No son menores Lope y Calderén que cual-
quiera de las otras grandes figuras del teatro
universal, por més que las obras en espafiol se
hayan tenido menos en cuenta en la forma-
cién del canon literario general, y que bastan-
tes espafoles se muestren indiferentes ante
ello, principalmente por sus problemas sem-
piternos con la aceptacion de una cultura
comiin. No son un punto mis bajos en cuan-
to a calidad y significaciéon nuestros drama-
turgos, pero si que lo son, y llamativamente,
en accesibilidad. Para leer o representar la
mayoria de sus obras atin deberemos recurrir
a ediciones elaboradas sin el rigor que la cri-
tica textual impone hoy, y en no pocas ocasio-
nes tendremos que valernos de copias de los
siglos XVII y XVIII, incluso manuscritas.

La culpa de esta situacién debe ser compat-
tida. Desde luego, una parte hay que atri-
buirsela a la propia desmesura del fenéme-
no, con una producciéon de obras cuyas
cifras no admiten comparacién con las de
ningtin otro teatro nacional de esa época, ni
de otras. Presa de un consumismo feroz, la
c6lera del espafiol sentado no se templd sino
a base de un sinfin de comedias exhibidas
sobre los escenarios. Pero no solo ahi. Pron-

to se generd una aficién por su lectura que
atun debe estudiarse pero que se vislumbra
como importante para conocer la cultura
del Antiguo Régimen. Los lectores prefirie-
ron teatro a otros productos més especifica-
mente ideados para ser leidos, como novelas
o poemas. Slo asi se pueden explicar los
millones de ejemplares que salieron al mer-
cado desde principios del siglo XVII hasta el
primer tercio del XIX.

Quiza las 1.800 piezas largas y 400 autos que
Montalbén le atribuyé a Lope sean exagera-
das, pero seguiria siendo un repertorio inal-
canzable para cualquier otro representante
de la dramaturgia universal, aunque sélo
estuviera compuesto por las bastantes mads
de 300 indiscutiblemente auténticas que hoy
se pueden leer, amén de otro centenar largo
de atribuidas. Comparese con las treinta y
tantas de Shakespeare o de Corneille, menos
ain de Moliére, o las once de Racine. Solo
las cifras, sin entrar en la calidad de bastan-
tes de esas obras, dan por buenas las pala-
bras de Cervantes cuando le llamé «mons-
truo de naturaleza». Pero Lope no es tan
monstruoso en el contexto del teatro dureo
espafiol: de Calderén se han conservado en
torno a 200 obras; de Tirso de Molina, mas
de 60; casi llegan a 90 las de Mira de Ames-
cua; y pasan de esa cifra las de Luis Vélez de
Guevara, etc.
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Efectivamente, el material que debe recupe-
rarse se resiste a ello por su desmesura y por
los enrevesados problemas de transmisién
que provocaron las condiciones en que se
produjo y consumid en su tiempo. Pero otra
parte de la culpa es imputable a quienes nos
hemos ocupado de analizarlo, que no hemos
hecho el esfuerzo en la direccion que debia-
mos. No le han faltado estudios al teatro
espariol del siglo XvII; quizd no haya capitu-
lo de nuestra historia cultural con mids. Un
buen ndmero de ellos se ha centrado en
cuestiones de estilo, significado, ideologia,
etc., sin tener en cuenta si se estaban hacien-
do sobre los textos correctos. Nos hemos
preocupado mds de los pisos y los desvanes
que de los cimientos, que es lo Gnico que
garantiza que una casa es para siempre. Y la
piedra angular para una exploracion del tea-
tro espafiol en condiciones estriba en la
recuperacion adecuada de las obras, asegu-
randose de que se estd lo més cerca posible
de lo que escribieron los dramaturgos a los
que se atribuyen, y diferenciandolo de lo
que otros agentes o circunstancias han podi-
do cambiar.

A esta tarea pendiente la hemos querido la-
mar “la recuperacién del patrimonio” con
toda la intencién, para advertit a quien
corresponda —es decir, a los politicos, los
medios de comunicacién y el puablico en
general— que no solo los cuadros, los reta-
blos o las catedrales necesitan rescate y res-
tauracion, también los textos, y que es una
tarea imprescindible para situarnos a la altu-
ra de los demds teatros grandes.

Los lamentos por esta desatencién que se
creia insuperable han dado paso a la espe-

ranza. Hoy existen hechos contantes y pro-

mesas solidas que la abrigan, Por ello clama-
ba ya en 1848 ese “monstruo” de la restau-
racion del teatro espafiol que fue Juan
Eugenio Hartzenbusch, responsable de la
edicién de casi 300 comedias de Lope, Cal-
derdn, Tirso y Alarcén, en condiciones
increibles para su época. Para él, la publica-
cién de esos textos con el rigor que él mismo
hubiera querido practicar —coincidente en
sus lineas sustanciales con lo que después
estipulé la critica textual, pero que con sus
medios y soledad no podia alcanzar—, era
una cuestion de estado: «deberian salir a luz
bajo los auspicios de la Corona o del
Gobierno». Pues bien, de alguna manera,
mas de siglo y medio después eso se esta
produciendo. En estos momentos hay un
ntimero importante de investigadores, orga-
nizados en equipos, que trabajan en esa
recuperacidn, muchos de ellos al amparo de
proyectos I+D), con financiacién del Estado
y los fondos Feder.

Lope de Vega, Tirso de Molina, Mira de
Amescua, Vélez de Guevara, Calderén de la
Barca, Rojas Zorrilla y Moreto, los drama-
turgos que, junto con Ruiz de Alarcén, ocu-
pan las primeras posiciones en la valoracién
de sus contemporineos y de los nuestros,
son ya objeto de la atencién de otros tantos
proyectos. Aunque en diferente medida,
todos ellos cuentan ya con una trayectoria
consolidada y han dado a la luz resultados
muy satisfactorios. Dada la aludida magni-
tud de las cifras del teatro espafiol y los pro-
blemas de transmisién que lo embargan, las
labores serdn latgas y arduas, pero en ellas
se emplean decenas de expertos fil6logos,
que permiten esperar con optimismo su cul-
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minacién. Y que, por fin, los investigadores,
los lectores y las gentes de teatro puedan
contar con las obras de los cldsicos espafio-
les en condiciones semejantes a las de los
franceses, ingleses o italianos.

A los directores de dichos proyectos —Gui-
llermo Serés, Blanca Oteiza, Agustin de la
Granja, George Peale, Ignacio Arellano,
Rafael Gonzilez Cafial y Maria Luisa Loba-
to, respectivamente— se les ha pedido que
expongan en este libro los planteamientos,

situacion, logros y perspectivas de las
empresas que lideran. Sus noticias y refle-
xiones ofrecen en conjunto un interesantisi-
mo estado de la cuestién de un capitulo
fundamental del teatro cldsico espaifiol.
Quiero agradecerles muy encarecidamente
sus valiosas contribuciones. También doy
las gracias a Laura Hernandez y Héctor
Urziiz por su ayuda en la edicién de estas
paginas.

German VEGA GARCIA-LUENGOS



AGUSTIN MORETO

Maria Luisa LosaTto
Universidad de Burgos. PROTEO

gustin Moreto y Cavana (1618-
A1669) forma parte del grupo de

nombres sefieros del teatro del Siglo
de Oro espafioll. No sin razén, se ha dicho
de él que es el poeta dramatico mas repre-
sentativo del tercer cuarto de la centuria
(Vitse, 1990: 593). Y, en efecto, compartié
tablas con Cancer, Matos Fragoso, Marti-
nez de Meneses y Belmonte. Moreto coin-
cidié también en fechas con dramaturgos
de la talla de Rojas Zorrilla, y con otros
nombres, entre los que se encuentran los
poetas dramdticos que con sus creaciones
mantuvieron como un especticulo de
masas el teatro dureo a partir del segundo
cuarto del siglo XVII y, especialmente en el
tercer cuarto de esa centuria, como Cubillo
de Aragdn, Zabaleta, Vélez de Guevara,

Villaviciosa, Sudrez de Deza, Avellaneda y
Diamante?.

La mayor parte de su produccién se centra
en los afios que siguieron a la mitad del siglo
xvil. Con poco mas de treinta afios era ya un
autor consolidado en la corte, tal como en
otros lugares he expuesto (Lobato, 2007), y
en los tltimos meses de 1654 habia entre-
gado a la imprenta madrilefia de Diego Diaz
de la Carrera las doce obras que conforma-
rian el volumen de la Priwzera parte de sus co-
medias’, dedicadas a su amigo Francisco
Ferndndez de la Cueva, politico y militar des-
tacado que en aquellos momentos era virrey
en México. También para esta fecha, Moreto
habia compuesto ya otras cuatro comedias en
solitario®, Y no eran las primeras, puesto que

! Esta aportacion se enmarca dentro del Proyecto de Investigacién del Ministerio de Ciencia e Innovacién:
La obra dramitica de Agustin Moreto. Edicion y estudio de sus Comedias. HUM2007-60212/FILO y en la
actividad del Grupo de Investigacién PROTEO de la Universidad de Burgos.

2 Pedro Calderén de la Barca (Madrid, 1600-1681), Jerénimo Céncer (Barbastro ¢1599?-Madrid 1655), Juan de
Matos Fragoso (Portugal 1608-Madrid 1688), Antonio Martinez de Meneses (Toledo, 1608-1661), Luis Bel-
monte Bermiidez (Sevilla, ¢1598?-Madrid ¢1650?), Francisco de Rojas Zorrilla (Toledo, 1607-1648), Alvaro
Cubillo de Aragén (Granada, ¢15962-Madrid, 1661), Juan de Zabaleta (Madrid, 1610-¢1670?), Juan Vélez de
Guevara (Madrid, 1611-1675), Sebastidn de Villaviciosa (Tordesillas, Valladolid, c. 1618-1663), Vicente Suirez
de Deza (¢}, Francisco de Avellaneda (¢1625?-1684) y Juan Bautista Diamante (Madrid, 1625-1687).

3 La fuerza de la ley, El mejor amigo el rey, El desdén, con el desdén, La misma conciencia acusa, De fuera ven-
drd, Hasta el fin nadie es dichoso, El poder de la amistad, Trampa adelante, Antioco y Seleuco, Los jueces de
Castilla, El lego del Carmen [San Franco de Senal y Lo que puede la aprebension.

4 Ellicenciado Vidriera (a. 1648), La cena del rey Baltasar (a. 1648), E! caballero (a. 1652) y El parecido en la
corte (1652). Todavia pendiente de aclarar esté la atribucion de Los engasios de un engasio y confusion de un
papel (1641), aunque la ha editado en fechas recientes Tania de Miguel Magro.
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comenzando atin antes, entre 1637 y 1654,
habia ya colaborado con otros dramaturgos
al menos en dieciséis comedias (Cassol,
2008), con la caracteristica especial de que es
el Ginico autor de su siglo que escribié obras
en colaboracién con todo tipo de alianzas:
con un colaborador, dos, tres, cuatro, cinco y
hasta ocho dramaturgos, si bien sus concier-
tos mas repetidos fueron con Matos Fragoso
y con Cancer, pues con cada uno de ellos co-
laboré en diez o m4s ocasiones (Lobato, en
prensa [a]). Moreto escribi6 treinta y dos co-
medias, pues, —hasta donde es posible saber
en este momento— solo y en colaboracién en
el periodo que va de 1637 a 1654. El resto de
sus obras pertenece al segundo periodo de su
produccidn, entre 1655 y 1668, hasta com-
pletar un total de treinta y cinco comedias es-
critas de forma individual y en torno a veinte
obras compuestas en colaboracién con otros
dramaturgos. Tenemos, ademds, algo mds de
una treintena de comedias que en algiin mo-
mento le han sido atribuidas, sin que hasta
ahora hayamos podido tener certeza de su
participacion en ellas, y mas bien nos incli-
namos a considerarlas en su mayoria ajenas’,

Este patrimonio moretiano dista atin bas-
tante de estar al alcance de los lectores e in-
cluso de los investigadores. Sélo dos de sus
comedias han conocido un niimero relevante
de ediciones: E/ lindo don Diego y El desdén,
con el desdén, y son escasas las que tienen
edicién moderna y no estdn agotadas en el
mercado, por lo que tinicamente de modo

ocasional es posible consultatlas en bibliote-
cas bien provistas. El corpus mas completo
es el que edité Luis Ferniandez-Guerra y
Orbe en la Biblioteca de Autores Espafioles
(BAE) en 1856, el cual, siendo muy meritorio
para su momento, presenta los inconvenien-
tes que los especialistas conocen bien en re-
lacién con los criterios distintos respecto a
los actuales y la carencia de cotejos entre ma-
nuscritos e impresiones existentes.

Conscientes de esta situacidn y con el deseo
de recuperar la produccion teatral de Mo-
reto, surgié en 2003 la constitucién del
equipo PROTEO, coordinado desde la Univer-
sidad de Burgos por quien suscribe estas li-
neas. Existian ya antecedentes de nuestro
trabajo de ecdética e interpretacion sobre la
obra moretiana desde 1989 y de esa dedica-
cién surgié la edicién critica en 2003 de sus
Loas, entremeses y bailes, pero fue la consti-
tucién ese mismo afio del equipo de trabajo
citado la que hizo posible iniciar un trabajo
estable y organizado en el proyecto que lleva
por titulo La obra dramdtica de Agustin Mo-
reto. Edicion y estudio de sus Comedias, cuya
primera fase se dio entre los afios 2004-2007
(proyecto MEC referencia HUM2004-
02289/FILO) y la segunda se prolonga entre
2007-2010 (proyecto MICINN referencia
HUM2007-60212/FILO). Este trabajo es
posible seguirlo en dos paginas web, la dedi-
cada a Moreto en exclusiva www.moretia-
nos.com, en la que se han incorporado ya
veinticuatro textos base digitalizados de este

El conjunto de la produccion de Moreto y la transmision manuscrita e impresa de cada una de esas come-

dias la recogemos Juan Antonio Martinez Berbel y yo misma en, Moreto, Diccionario filoldgico, dir. Pablo

Jauralde, Madrid, Castalia, en prensa (b).
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autor, y la mas amplia http://web.ubu.es/
proteo, a través de la cual es posible conocer
el conjunto de la actividad del equipo PROTEO.

Nuestro objetivo principal se encamina,
pues, a la recuperacién, conservacién, restau-
racién y difusién de una parte del patrimonio
bibliografico y cultural espafiol, en este caso
vinculada con la produccién dramdtica
aurea. Si hubiera que enunciar la hipdtesis
que nos movid como punto de partida po-
driamos afirmar que fue la de ser conscientes
de la importancia que tiene la edicién fide-
digna de las obras de un autor, en este caso
Agustin Moreto, como punto de partida de
cualquier otra investigacion e interpretacién
de su produccién dramatica.

Coincidimos en ese interés con otros equipos
dedicados a la recuperacién del patrimonio
teatral espafiol, en su vertiente escrita pero
también en la atencién a las técnicas de su
puesta en escena, de modo que es posible
afirmar que desde la fecha sefiera de 1981,
en que se celebrd el IV Centenario de la
muerte de Calderén de la Barca, la atencién
de los filologos y, en especial, de los espafio-
les, ha convergido en la creacién de equipos
de investigacion centrados en la edicién cri-
tica e interpretacion desde esa sélida base de
la obra de dramaturgos dureos. Con la cola-
boracién de nombres destacados, tanto espa-
fioles como extranjeros, pero también de
jovenes doctores, los Gltimos afos estdn
viendo el florecimiento de una puesta al dia
de los textos teatrales, modernizados en todo
aquello que no reviste importancia fonolé-
gica, editados con esmero tras el cotejo de los
manuscritos e impresos que nos ha legado la
guarda no muy cuidadosa de los tiempos y

anotados para que el lector contemporaneo

- pueda comprenderlos desde las coordenadas

culturales de la modernidad.

En este mismo volumen es posible obsetvar,
entre los principales empenos en marcha, las
iniciativas de los equipos PROLOPE, GRISO, el
Aula-Biblioteca Mira de Amescua incardinada
en la Universidad de Granada, el coordinado
desde la Universidad de Castilla-L.a Mancha,
el grupo de la Universidad de Santiago de
Compostela y algunas otras iniciativas que han
surgido bajo la direccidn de fil6logos de uni-
versidades americanas. La mayoria de estos
grupos cuentan con financiacién del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia espafiol, hoy lla-
mado Ministerio de Ciencia e Innovacién, que
ha apoyado la localizacién y transmisién a la
cultura contemporanea de textos del patrimo-
nio espafiol. Nuestro interés por la produc-
cién teatral durea y, en especial, por la
recuperacion de una parte importante de su
patrimonio dureo no es, por tanto, una tarea
aislada, sino que se enmarca en un contexto
mads amplio que busca poner al dia las obras
teatrales de los principales dramaturgos del
Siglo de Oro espafiol.

Volviendo de nuevo a la produccién de Mo-
reto y a la organizacién de nuestro equipo, se
publicaron tres Partes de Comedias de D.
Agustin Moreto, de las cuales sdlo la Primera
Parte —ya citada— se imprimid en 1654 mien-
tras Moreto adn vivia y creemos que bajo su
supervision. De ella se hizo una segunda edi-
cién en 1677. La Segunda Parte es de 1676 y
la Tercera de 1681, esta tiltima con numero-
sas obras que no son de Moreto. Hubo, ade-
mas, una Primera, Segunda y Tercera Partes
tacticias, en las que los datos de impresion
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indican Valencia, 1676, Imprenta de Benito
Macé, aunque a costa de nombres diferen-
tes, datos que proceden de la Segunda Parte
auténtica y se aplican a esas contrahechas.
De cada una de esas tres Partes hubo varias
versiones® y, de éstas, diversas emisiones,
entendidas como reagrupamientos aleato-
rios de sueltas del siglo XviII que en distin-
tos momentos estuvieron en manos de los
impresores —en muchos casos los Herede-
ros de Gabriel de Ledn—, quienes las fue-
ron emitiendo a demanda del mercado,
agavillando doce titulos segtn los tenfan a
mano en cada momento. Las comedias de
Moreto impresas en esas Partes de Come-
dias son nuestra ocupacion actual. Segui-
ran en nuestra dedicacién editora las obras
impresas en voliumenes de Escogidas y en

otras colectaneas, asi como las que se edita-
ron sueltas. En este momento tenemos en
prensa en la editorial Reichenberger de
Kassel el primer volumen de la Primera
Parte de comedias de D. Agustin Moreto y
Cavana con las tres comedias que iniciaron
esa Parte, en la que hemos podido determi-
nar la custodia vigilante del dramaturgo, y
estin practicamente terminadas las nueve
comedias restantes. Contamos para esa Pri-
mera Parte con la financiacion de Caja
Circulo de Burgos y con una Accién Com-
plementaria al proyecto de investigacion
concedida por el hoy llamado Ministerio de
Ciencia e Innovacién’. Los titulos y la atri-
bucion de cada comedia a un editor son los
siguientes:

Maria Luisa Lobato

Univ. de Burgos

El desdén, con el desdén

Abraham Madrofial y

Francisco Sdez Raposo

CS.IC.
Univ. de Valencia

Los jueces de Castilla

Francisco Dominguez Matito

Univ. de [a Rioja

Lo que puede la aprebension

Esther Borrego

Univ. Complutense de Madrid

La fuerza de la ley

Miguel Zugasti

Univ. de Navarra

El poder de la amistad

Héctor Urzdiz Tortajada

Untiv, de Valladolid

Antioco y Seleuco

Delia Gavela Garcia

Univ. de La Rioja

De fuera vendri

¢ Asilo indica Moll, aunque nuestro equipo PROTEO hace algunas enmiendas a ese trabajo, por otra parte
muy 0til, en lo que se refiere a la identificacién de ejemplares. Véase Jaime MOLL, “Sobre las ediciones del
siglo xvit de las partes de comedias de Calderén”, en Calderén. Actas del Congreso Internacional sobre Cal-
derdn y el teatro espariol del Siglo de Oro (Madrid, 8-13 de junio de 1981), ed. Luciano Garcia Lorenzo,
Madrid, CSIC, 1983, pp. 222-223, y Maria Luisa Lobato y Juan Antonio Martinez Berbel, Moreto, Diccio-
nario filolégico, dir. Pablo Jauralde, Madtid, Castalia, en prensa (b).

7 Referencia HUM2007-31089-E/FILO.
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Juan Antonic Martinez
Berbel

Univ. de La Rioja

Trampa adelante

Judith Farré Vidal TEC de Monterrey. México Hasta el fin nadie es dichoso
Beata Baczyniska Univ. de Wroclaw. Polonia El mejor amigo, el rey
Elena Di Pinto Univ. de Burgos La misma conciencia acusa

Marco Pannarale

Univ, de Mil4n. Italia

El lego del Carmen,
San Franco de Sena

En 2007 ha comenzado a trabajar el equipo de editores de la Segunda Parte, con la siguiente

distribucién de comedias:

Maria Ortega y
Maria Luisa Lobato

Univ. de Burgos

No puede ser

Miguel Zugasti

Univ. de Navarta

Santa Rosa del Persi [concluida
por Lanini]

Francisco Dominguez Matito

Univ. de La Rioja

La fuerza del natural, de
Cancer, Moreto y Matos

Catalina Buezo

Univ. Complutense de Madrid

Primero es la bonra

Javier Rubiera

Univ. de Montréal. Canada

El licenciado Vidriera

José Maria Ruano de la Haza

Univ. Otawa. Canada

Industrias contra finezas

Héctor Brioso Santos

Univ. Alcala de Henares

El caballero

Luisa Rossellé

Univ. de las Islas Baleares

El parecido

Marcella Trambaioli

Universita del Piemonte Orientale

“Amedeo Avogadro”. Italia

La fingida Arcadia, de Moreto,
un autor menor y Calderén

Sofia Cantalapiedra

Univ. de Barcelona

E!l caballero del Sacramento o
El Eneas de Dios

Alfredo Hermenegildo

Univ. de Montréal. Canada
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Hemos empezado también a realizar también
alguna cala en la colaboracién de Moreto con
otros autores, a la que ya se ha hecho refe-
rencia. Como se sabe, es éste un campo de
estudio tradicionalmente desatendido por la
critica, pero que retine un grupo importante
de mas de un centenar de comedias del Siglo
de Oro que tuvieron muy buena aceptacién
por parte del pablico, tanto en su siglo como
en el siguiente, Dos equipos han surgido lide-
rando el intento de profundizar en este
campo de investigacién. Por una parte, el de
profesores incardinados en universidades de
Castilla y Leon, coordinado por Juan Matas
Caballero (Univ. de Leén) del que forman
parte también José Maria Balcells (Univ. de
Leon), German Vega Garcia-Luengos (Univ.
de Valladolid) y Marfa Luisa Lobato (Univ.
de Burgos). Por otro lado, el grupo coordi-
nado desde la Universita degli Studi di Mi-
lano por Alessandro Cassol, del que forman
parte Mariateresa Cattaneo, Anna Benvenuti
y Emily Fausciana. Ambos grupos celebra-
ron en Milan del 29 al 31 de octubre de 2008
el Coloquio Internacional La escritura en co-
laboracion en el teatro dureo, primero dedi-
cado a este tema, en el que participaron
también miembros del equipo moretiano.

Si bien el principal interés del equipo PRO-
TEQ, en su vertiente de los Moretianos, es la
edicién critica de los textos de este autor, sin
embargo nos ha parecido de interés realizar
un esfuerzo en la interpretacién de las mis-
mas obras a las que dedicibamos nuestro es-
fuerzo editor y también a otros textos
pendientes aiin del trabajo ecdético. Fruto
de ello han sido un Congreso y dos volime-
nes monogrificos. El Congreso Internacio-
nal Estrategias dramidticas y prdctica teatral en

Agustin Moreto tuvo lugar en Burgos del 6 al
9 de noviembre de 2006 y fue el primer en-
cuentro cientifico dedicado de forma mono-
grafica a este autor. Intervinieron en él
miembros del equipo y también especialistas
ajenos al mismo. Los resultados de ese en-
cuentro, a los que se sumaron otras interven-
ciones, dieron lugar a las dos publicaciones
gue se comentan a continuacion.

El volumen Moretiana. Adversa y préspera
fortuna de Agustin Moreto (Lobato y Marti-
nez Berbel) vio la luz en julio de 2008. El ti-
tulo, Moretiana, era ya un homenaje a Ruth
Lee Kennedy, quien llamé asi a uno de los
primeros articulos que se dedicaron a este
dramaturgo en el ya lejano 1939, Moretiana
es, en fin, el resultado del esfuerzo individual
de un grupo de estudiosos, pero también el
conjunto de esa casi veintena de especialistas
que quisieron presentar en piblico el resul-
tado de sus pesquisas. Dividido en cuatro
apartados tematicos, se abordaba en el pri-
mero de ellos lo referente a la empresa tea-
tral, en la que Moreto tuvo un papel mucho
mas activo de lo que hasta ahora se habia
dicho. Maria Luisa Lobato y Miguel Zugasti
se ocuparon de explorar la relacién de Mo-
reto con las companias teatrales de su tiempo
y con los hombres que las gobernaban. Exa-
minaron también el negocio teatral y la im-
plicacién de determinados comediantes en la
representacién de obras de este autor. Tam-
poco dejaron de lado la labor censoria del
tiempo y algunas curiosidades sobre el modo
de actuar de ciertos censores a los que se en-
cargd la revision de las comedias de Moreto
antes de que pasaran a la imprenta. De la re-
cepcién de sus obras se ocuparon Esther Bo-
rrego y Luciano Garcia Lorenzo, quienes
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trataron, respectivamente, de cémo fueron
interpretadas en su época y de sus puestas en
escena desde el fin de la Guerra Civil espa-
fiola hasta nuestros dias.

Un segundo bloque de ese libro estuvo dedi-
cado a las técnicas de escritura teatral de Mo-
reto, en especial a dos de ellas especificas de
su tiempo y, por tanto, también de este dra-
maturgo, como son las comedias escritas por
varios ingenios y la reescritura de obras ante-
riores de otros autores o de él mismo. De la
escritura en colaboracién se ocuparon Ales-
sandro Cassol y Marcella Trambaioli, mien-
tras Beata Baczyfska y Abraham Madronal
trabajaron los métodos de reescritura. Juan
Antonio Martinez Berbel presentd de forma
visual, a través de una serie de cuadros es-
quemdticos, la organizacién textual de seis
de las comedias moretianas impresas por pri-
mera vez en 1654,

Los temas de la dramaturgia del Siglo de Oro
y su presencia especifica en el teatro de Mo-
reto los presentaron en el volumen More-
tiana. Adversa y prospera fortuna de Agustin
Moreto las aportaciones de Judith Farré
Vidal y de Héctor Brioso Santos, que reco-
rrieron el arco que va del amor al desamor,
de lo sublime a lo marginal. Javier Rubiera
investigd el tema de la fortuna y se centré en
un personaje que, aunque llamado el licen-
ciado Vidriera, esta muy lejos del cervantino.
De la relacién de Moreto con la historia de
Castilla y con el ambiente madrilefio se ocu-
paron, respectivamente, Francisco Saez Ra-
poso y Manuel Cornejo.

Por dltimo, y como no podia ser menos, los
personajes que protagonizaron su teatro

ocupan un lugar relevante en el volumen.
Damas, galanes y graciosos, pasados por el
tamiz de la dramaturgia de Moreto, tuvieron
dedicacion preferente en los ensayos de Ana
Sudrez Miramén, Delia Gavela y Elena Di
Pinto. En el primero de los casos, el interés
se abria a un anilisis antropolégico y teatral
de la presencia de la figura de la mujer en el
teatro moretiano,

Desde 1a concepcién misma del libro que se
acaba de citar, sus autores y editores consi-
deraron que seria un libro escrito en alter-
nancia y complementariedad con el volumen
monografico del Bulletin of Spanish Studies
(Glasgow), LXXXV, 7-8, 2008. Si aquél re-
cibié el subtitulo de Adversa y prospera for-
tuna de Agustin Moreto, el Bulletin lo
encabezo la frase latina De Moretiana For-
tuna, acerca de la fortuna de Moreto, en un
juego de ambivalencia buscada, pues es nues-
tro empeno que la adversa fortuna critica que
Moreto sufrié durante mucho tiempo se con-
vierta en prdspera fortuna con nuestra dedica-
cidn. En efecto, en la introduccidon que abria
nuestro primer libro haciamos notar que era
la primera obra de conjunto que un grupo de
especialistas dedicaba a Moreto, por lo que el
monografico del Bulletin of Spanish Studies
impreso a fines de 2008 seria no tanto la se-
gunda, que lo fue, sino el complemento de la
que habia visto la luz hacia medio afio escaso.

De Moretiana Fortuna nacid consciente de
que se queria situar en una linea de continui-
dad con el trabajo de quienes nos han prece-
dido. Entre esos estudiosos del teatro de
Moreto, vaga citar a Caldera (1960), Casa
(1966), Castafieda (1974), Kennedy (1932) y
Mackenzie (1994). Con Ila participacion en
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ese volumen de nombres como Ann L. Mac-
kenzie y Frank P. Casa quisimos establecer
nexos de colaboracion entre la dedicacion
iniciada hace muchos afios por importantes
filélogos y nuestro interés mds joven por este
poeta dramatico. El volumen, que estaba a
punto de enviarse a imprenta el 1 de noviem-
bre de 2008, coincidié con el fallecimiento
de James A, Castaneda. La dedicatoria del
mismo a este maestro en los estudios more-
tianos contribuyé aiin mas, si cabe, a asociar
vinculos entre los primeros estudiosos de este
dramaturgo y las generaciones mas jévenes.

Sin embargo, una diferencia fundamental se
aprecia entre las diversas generaciones y es el
interés ya sefialado de los miembros del
equipo PROTEQ por actuar de forma coor-
dinada, de modo que sea posible Ilevar a
cabo la edicién del teatro completo de Agus-
tin Moreto del modo mas definitivo posible.
Esa tarea solo era posible llevarla a cabo
desde la concepcidn de un trabajo estructu-
rado, con unos criterios de edicién critica co-
munes y diversas fases de realizacién en las
que unos apoyan el trabajo de otros. Es a
partir de ese trabajo ecdético de donde sur-
gen los nuevos trabajos de interpretacién
bien apoyados en los textos, con un conoci-
miento lo més exhaustivo posible de la reali-
dad cultural y social del Siglo de Oro, tras la
lectura atenta del conjunto de la produccién
moretiana y evitando modas de interpreta-
cién pasajeras. En resumen, nuestro andlisis
radica en textos fiables, que procuramos leer

8

Val).

desde su autor y desde su tiempo, sin esqui-
var tampoco las aportaciones de la contem-
poraneidad, pero evitando ‘utilizar’ los textos
COmO excusa para nuevas teorias las cuales, al
fin y al cabo, acaban demasiadas veces des-
vinculadas de ellos y de su sentido primige-
nio, convertido el texto en sélo un pretexto.

Los trabajos reunidos en el volumen doble
del Bulletin of Spanish Studies se agrupaban
en cinco apartados de contenidos. En el pri-
mero de ellos se realizaba una propuesta de
andlisis de dos comedias moretianas, de gé-
nero muy distinto. Ann L. Mackenzie exa-
miné con atencién la tragedia histérica E/
hijo obediente, de la que opind que recreaba
la célebre historia del infeliz Principe de
Viana. Aunque casi desatendida por la critica
hasta la fecha, es una tragedia de mucho in-
terés y mérito, de la que anuncié en esa pu-
blicacién que seria objeto de estudio en su
préximo libro, Estudios sobre Calderon y sus
discipulos dramdticos. En este volumen, pla-
neado para 2009, Mackenzie incluird un ca-
pitulo dedicado a E/ hijo obediente, en el que
examina su relacién con su fuente dramatica,
El piadoso aragonés de Lope, y con las fuen-
tes historicas utilizadas por Moreto: la Histo-
ria de Esparia, de Juan de Mariana, los Anales
de la corona de Aragén de Jerénimo de Zu-
rita, etc., y su originalidad respecto a ellas.
En cuanto a la aportacién de Héctor Brioso,
se cifid a la comedia de capa y espada E/ ca-
ballero, escrita hacia 1652 pero cuya princeps
es de 1663%, de la que repasaba sus avatares

Formo parte del volumen Parte diez y nueve de comedias nuevas y escogidas en 1663 (Madrid, por Pablo del
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criticos para poner de relieve la cuidada
construccion de tramas y enredos en esta co-
media, y la necesidad de abandonar de forma
definitiva tépicos en el analisis de la produc-
cién de este autor.

Un segundo grupo de estudios del especial
del Bulletin dedicado a Moreto se detuvo en
la plasmacién de la figura del rey, que inte-
resé de modo especial a este dramaturgo a
juzgar por el nimero de obras en que apare-
cié como personaje y la novedad en su trata-
miento, pues el monarca encarna no sélo el
poder sino, ademds, el ser humano que se de-
bate entre el deseo y la responsabilidad, en
palabras de Frank P. Casa. Este critico rea-
liz6 un estudio de conjunto del personaje au-
toritario en la obra moretiana, con atencién
preferente a Primero es la honra, obra en la
que la amenaza del rey —perseguido por una
infausta estrella en cuestién de amores— pesa
como una espada de Damocles sobre la ca-
beza de dos enamorados. Comparé la obra
con El defensor de su agravio, ya que en
ambas se da el conflicto interior de un perso-
naje poderoso como fuente de la problema-
tica total, “la contienda entre deseo y
responsabilidad social” que Moreto resolvera
con la reflexion del personaje autoritario y el
regreso al decoro correspondiente a su es-
tado, con la peculiaridad de que tras ese cam-
bio, esti siempre como motivo el amor de
una mujer. También Catalina Buezo se cen-
trd en el monarca inmaduro y violento de Pr-
mero es la honra, aunque desde la perspectiva
del concepto del ‘decoro’ entendido como
respeto a si mismo o a otros, que es sustituido
de forma progresiva en la obra por el término
‘honot’, el cual se subvierte en la figura y en
las actuaciones del rey protagonista.

Si el juego de la pasién y la contencién en el
actuar del monarca es el que protagoniza la
obra citada en el pdrrafo anterior, también
otras figuras reales protagonizan los dramas
La fuerza de la ley y Antioco y Seleuco. En
ambos casos se presentan temas recurren-
tes en el teatro 4ureo, el honor y el decoro,
para examinar el modo especifico en que
Moreto los presenta en sus obras, con nue-
vas tonalidades que se destacan bien sobre
las de sus antecesores. El ‘pundonor’ lo exa-
mind Pedro Luis Criez en ambas obras vin-
culadas entre si por la figura del rey
Seleuco, en los que ve un planteamiento del
cddigo del honor que presenta una ver-
tiente distinta a la que era habitual en el gé-
nero, en cuanto que Moreto manifiesta
cierto desinterés por los casos de honra. En
La fuerza de la ley se condena este cédigo
tirdnico y la venalidad del gobernante, que
conduce a un terrible final, mientras en A#-
tioco y Seleuco se presenta, segin el autor
del trabajo, una critica por omisién del cé-
digo del honor al que no se deja actuar en la
comedia, lo que es posible que implique
una propuesta para que deje de regir en la
sociedad. También sobre La fuerza de la ley
trataba el trabajo de Teresa Julio, la cual ob-
servaba la ortodoxia y la heterodoxia de
esta obra respecto al canon del honor y se
detenia, en especial, en el parlamento de
Irene, una de las escasisimas criadas que so-
liloquian en el teatro dureo, en cuyo mond-
logo expone de forma palmaria la inutilidad
del honor...dentro de un drama de honor
conyugal, con lo que rompe la principal
convencion del género. Y no es solo cues-
tion de la criada, pues su puesta en solfa del
tema va a ser el anuncio de la catdstrofe
final que implicara a los protagonistas.
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El cuarto apartado del Bulletin se dedicé a las
técnicas de construccién de la comedia por
parte de Moreto, tanto al trabajo colaborativo
de tres autores en la estupenda comedia La
fingida Arcadia que trata Enrique Rull, escrita
por Cancer, quizd, y con seguridad por Mo-
reto y Calderdn, como a la intertextualidad y
la presencia de elementos poético musicales
en la obra de este autor, que estudiaron Ma-
riano Lambea y Lola Josa. Abriamos asi un
nuevo frente de atencién a la musica por
parte de este dramaturgo, asunto desatendido
hasta el momento quiza porque requiere la
colaboracién de varias disciplinas, lo cual, por
desgracia, es todavia una excepcién en nues-
tro ambiente de excesiva especializacidn.

En quinto lugar tratamos la recepcién y
puesta en escena del teatro de Moreto. Anto-
nio Serrano concentrd su mirada critica en
los Gltimos montajes de la que es una de las
grandes creaciones de este autor, la comedia
El lindo don Diego, 1a cual no ha contado con
un nimero de representaciones excesivo,
quiza porque necesita de un gran actor como
protagonista, capaz de dar vida a uno de los
personajes mas ‘redondos’ de nuestro teatro.
Destacé el autor del trabajo el Gltimo mon-
taje protagonizado por Fernando Conde
(2006) y alabé en especial el que Francisco
Portes hizo en 1990.

Dalia Herndndez aportd en ese nimero del
Bulletin of Spanish Studies nuevas noticias de
la acogida del teatro espafiol durante los dos
primeros tercios del siglo X1l en los princi-
pales coliseos novohispanos, el de la Ciudad
de México y el de Puebla, y del protagonismo
de Moreto, del que sélo en las temporadas de

1790 a 1792 se representaron en el Coliseo
Nuevo de la capital novohispana quince titu- -
los, incluidas tres obras escritas en colabora-
cién. Pero su aceptacién habia comenzado
mucho antes y en este trabajo muy bien docu-
mentado su autora detalla representaciones
de E! lindo don Diego (1676), El principe pro-
digioso (1700) y No puede ser el guardar una
mujer (1700), ademds de otras avanzado ya
en siglo XVI1I, ya que el incendio del Coliseo
en 1722 destruyé parte del archivo anterior a
esa fecha. Resultan también de gran interés
otros aspectos de este trabajo, entre los que
cabe sefialar la recuperacion de datos de tex-
tos censurados, la exposicién que hace la au-
tora de diversas opiniones criticas de los
siglos XVIIl y XIX sobre la produccién more-
tiana y las noticias de impresiones de obras
de Moreto en diversas prensas mexicanas. Un
total de cuarenta y un piezas del repertorio
de este dramaturgo se conocieron en el Mé-
xico dieciochista.

El volumen se cerrd con un instrumento que
desedbamos fuera eficaz para la investigacién
presente y futura sobre la persona y obra de
Agustin Moreto, en cuya elaboracion colabo-
ramos Ceri Byrne y yo misma, con la ayuda no
firmada pero si cierta de Ann L. Mackenzie.
Se trata de una bibliografia descriptiva que
reiine cerca de trescientas setenta y cinco en-
tradas de estudios criticos, en las que cada en-
trada contiene, ademas de los datos habituales
de toda bibliografia, el titulo o titulos de obras
de Moreto que en ella se citan, el género al
que esa obra pertenece y la pagina en que apa-
rece ese titulo citado por primera vez. Se in-
dico también marcandolo en letra negrita la
circunstancia de que el trabajo edite una pieza
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determinada y las pdginas que contienen la
edici6n, Otras precisiones sobre los criterios
que sigue esa bibliografia se pueden leer en el
texto que la precede. Fue un trabajo arduo
que en su primera versién estuvo alojado en
la pagina web www.moretianos.com, pero que
aparecié en ese nimero del Bulletin of Spanish
Studies mucho mds completa y rectificada vy,
especialmente, acompafiada de unos indices
exhaustivos elaborados por Ceri Byrne que
desedbamos fueran de gran utilidad para
todos y sirvieran de base para sucesivos estu-
dios sobre la produccién de Moreto.

Esperamos que los estudios incluidos en esos
dos voliimenes de 2008, sean un buen comple-
mento de los trabajos de ecdética en los que
estamos inmersos. Son ya veinticuatro las co-
medias de Moreto cuyos textos base han sido
puestos a disposicién de los interesados en la
pégina web del equipo citada en el parrafo an-
terior, las cuales iran apareciendo impresas de
forma mucho més completa en Edition Rei-
chenberger (Kassel). Pretendemos con ello, fa-
cilitar la lectura a través de la edicién critica y
anotada de esas obras, que puede también ser-
vir de base a futuras investigaciones las cuales
tendran asi un corpus fidedigno del que poder
partir, como ya est4 sucediendo. Ademds, este
trabajo quiere servir de base a un analisis com-
parativo con la produccién de otros dramatur-
gos, que no es posible realizar hasta el
momento, pues tiene como punto de partida
los textos dramdticos sobre los que estamos
trabajando desde diversos equipos, como se ha
resefiado en un parrafo anterior.

Con todo ello, tratamos de establecer con
mayor precisidn la trayectoria del teatro

espafiol del Siglo de Oro y contribuir a asen-
tar el influjo que tuvo nuestro teatro en otros
vecinos, dentro de una visién unitaria de Eu-
ropa hacia la que van muchos esfuerzos de
diverso tipo en este momento. En lo relativo
a este punto, Moreto fue uno de los autores
que mayor impacto causé en dramaturgos
posteriores espafioles pero también extran-
jeros, tanto por la traduccién de sus obras,
como por las adaptaciones que éstas tuvie-
ron en ottas lenguas. Valga citar entre ellas el
influjo sucesivo de comedias como E/ desdén,
con el desdén en La princesse d’Elide de Mo-
liere, La Principessa filosofa de Gozzi y
Donna Diana de Schreyvogel. La recupera-
cién de esta parte del patrimonio espafiol re-
sulta imprescindible para que la presencia de
nuestros mejores autores y obras teatrales del
Siglo de Oro sea una realidad dentro y fuera
de nuestras fronteras.
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de Zafra, Criado de su Magestad, en su Real
Bolateria. Véndese en casa de Inan Fernandez,

Mercader de Libros, junto a la Porteria del
Colegio Imperial de la Compatfiia de Jesus. 4
h. 412 pp.— 20 cm.
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