Moretiana.
Adversa y préspera fortuna de Agustin Moreto

Maria Luisa Lobato
y Juan Antonio Martinez Berbel (eds.)

°
UNIVERSIDAD DE BURGOS  DE Lt RIOJ @ cajac:'r culo

i

00 MoretianaSegundas.indd 1 @ 1/6/08 01:59:32 am



00 MoretianaSegundas.indd 2 @ 1/6/08 01:59:32 am



Moretiana.

Adversa y préspera fortuna de Agustin Moreto

Maria Luisa Lobato
y Juan Antonio Martinez Berbel (eds.)

Iberoamericana ® Vervuert ® 2008

00 MoretianaSegundas.indd 3 @ 1/6/08 01:59:33 am



Bibliographic information published by Die Deutsche Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek lists this publication in the Deutsche Nationalbibliografie;
detailed bibliographic data are available on the Internet at <http:/dnb.ddb.de>.

Reservados todos los derechos

© Iberoamericana, 2008

Amor de Dios, 1 — E-28014 Madrid
Tel.: +34 91 429 35 22

Fax: +34 91 429 53 97
info@iberoamericanalibros.com
www.ibero-americana.net

© Vervuert, 2008

Elisabethenstr. 3-9 — D-60594 Frankfurt am Main
Tel.: +49 69 597 46 17

Fax: +49 69 597 87 43
info@iberoamericanalibros.com
www.ibero-americana.net

ISBN 978-84-8489-400-1 (Iberoamericana)
ISBN 978-3-86527-422-9 (Vervuert)

Depdsito Legal:

Ilustracion de cubierta: 27277
Disefo de cubierta: 777777

Impreso en Espafia
The paper on which this book is printed meets the requirements of ISO 9706

00 MoretianaSegundas.indd 4 @ 1/6/08 01:59:33 am



INDICE

Maria Luisa LoBaTto
TOEEOAUCCION ettt et e e e e et e e e e e eeeeaeeeeseeeeeees 9

1. LA EMPRESA TEATRAL: COPISTAS, CENSORES, COMEDIANTES,
IMPRESORES Y ESPECTADORES DE LA DRAMATURGIA MORETIANA

Magria Luisa LoBato
Moreto, dramaturgo y empresario de teatro. Acerca
de la composicién y edicién de algunas de sus comedias (1637-1654) ... 15

MIGUEL ZUGASTI
Vicisitudes de la escritura teatral en el Siglo de Oro:
dramaturgo, censores, cémicos e impresores alrededor del texto

de El poder de la amistad, de Moreto ............ccccceciviiniincinciin, 39

EsTHER BORREGO GUTIERREZ
La recepcién de tragedias de honor conyugal
con mixtura de discursos. El caso de La fuerza de la ley
de AGUSHIN MOTELO .....cueviiiiiiiiciiiicicicce e 73

Luciano Garcia LorEnzo
El teatro de Agustin Moreto en la escena espanola (1939-2000)......... 101

00 MoretianaSegundas.indd 5 @ 1/6/08 01:59:33 am



2. TECNICAS DE LA ESCRITURA TEATRAL DE MORETO: REESCRITURA,
ORGANIZACION DEL TEXTO Y COLABORACION CON OTROS DRAMATURGOS

BeaTa BAczyNska
El mejor amigo, el reyy Cautela contra cautela:
la reescritura como técnica dramatica AULEa «oouvvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 123

ABRAHAM MADRORAL DURAN
Diferencias en E/ parecido de Agustin Moreto ........cccocevvevvnecinucnnnee. 141

JuaN ANTONTIO MARTINEZ BERBEL
Comedias de Agustin Moreto.
Modelos de anilisis estructural y produccién dramidtica (I)................ 155

ALESSANDRO CAsSSOL

El ingenio compartido. Panorama de las comedias
colaboradas de MOreto .........cevveuiviiiiiiiiiiniciniciccccece e 165

MARCELLA TRAMBAIOLI
La fingida Arcadia de 1666: autoria y escritura de consuno ................ 185

3. TEMAS DE LA DRAMATURGIA MORETIANA:
DE AMOR Y DESAMOR, PERSONAJES, ESCENARIOS Y FORTUNA

JuprtH FARRE
Amantes ajardinados
en Hasta el fin nadie es dichoso de Agustin Moreto.......c..ccovvueeunueennnee. 209

HEctor Brioso SanTos
La estafa amorosa en los entremeses de Agustin Moreto..................... 231

MAaNUEL CORNEJO
La representacion de Madrid en las comedias de Moreto.................... 247

Francisco SAEz Raroso

La comedia histérica en Agustin Moreto:
el caso de Los Jueces de Castilla.............covovvveeveveeeiasiiiiaiiasieeniann, 273

00 MoretianaSegundas.indd 6 @ 1/6/08 01:59:33 am



JaviER RUBIERA
Las fortunas de Carlos, el licenciado Vidriera de Moreto ................... 291

4. EL JUEGO DE LOS PERSONAJES: DAMAS, GALANES Y GRACIOSOS

ANA SUAREZ MIRAMON
La mujer desde la perspectiva de los personajes en Moreto ................. 317

DeLia Gaviera Garcia
Un replanteamiento de la figura del galdn

a partir de algunas comedias de enredo de Moreto.........ccccoeevnuunnne. 337

ELexa D1 PiNnTO

00 MoretianaSegundas.indd 7 @ 1/6/08 01:59:34 am



00 MoretianaSegundas.indd 8 @ 1/6/08 01:59:34 am



INTRODUCCION

El volumen monogrifico que sigue es el resultado del trabajo en colabora-
cién de un grupo de investigadores espanoles y extranjeros interesados en la
obra teatral de Agustin Moreto, uno de los dramaturgos de mds éxito en los
siglos xv11 y xv1i1, el cual, sin embargo, no parece haber merecido una atencién
critica a la altura de sus propuestas teatrales, de ahi la primera parte del titulo
de este volumen: Adversa fortuna de Agustin Moreto. Como prueba, baste decir
que este libro es la primera obra de conjunto que un grupo de especialistas
dedica a Moreto, como resultado de una de las lineas de investigacién del
equipo PROTEOQ, radicado en la Universidad de Burgos, la dedicada al teatro
de este autor por parte de quienes ya somos conocidos como Moretianos, con
la fuerza que da en nuestra época la existencia virtual en piginas como www.
moretianos.com.

Los estudios monogréficos publicados hasta la actualidad sobre las comedias
de Moreto pueden sintentizarse en el nombre de cinco estudiosos: Caldera
(1960), Casa (1966), Castafieda (1974), Kennedy (1932) y Mackenzie (1994).!
El primero de ellos estd redactado en italiano, los tres siguientes en inglés y el
tltimo, aunque es obra de una colega de habla inglesa, fue escrito en espanol.
Otros analisis se centran en una obra o en un pequefio nimero de ellas, en un

' Ermanno Caldera, I/ teatro di Moreto, Pisa, Goliardica, 1960, 237 p.; Frank P. Casa, Zhe
Dramatic Crafismanship of Moreto, Cambridge, Harvard University Press, 1966; James Agustin
Castaneda, Agustin Moreto, New York, Twayne Publishers, 1974, 200 p.; Ruth Lee Kennedy,
The Dramatic Art of Moreto, Northampton, Smith College Studies in Modern Languages, X111,
1-4, oct. 1931-july 1932; reimpreso en Philadelphia, 1932, 316 p.; y Ann L. Mackenzie, Fran-
cisco de Rojas Zorrilla y Agustin Moreto: andlisis e investigacién, Liverpool, Liverpool University

Press, 1994, 224 p.
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10 Maria Luisa Lobato

tema o en un aspecto parcial de su produccién. Es por ello por lo que conviene
destacar la importancia de que por fin en el siglo xx1 un grupo de criticos se
interese por la figura y la obra de este dramaturgo, siempre considerado entre
los primeros del Siglo de Oro espanol, junto a Lope de Vega, Calderén de la
Barca, Tirso de Molina, Rojas Zorrilla y Mira de Amescua, por no citar a la
mejicana Sor Juana con su estupendo teatro escrito en castellano.

Era tiempo, por tanto, de que los estudiosos espanoles dedicdramos parte de
nuestra atencién a quien dejé en el patrimonio espafiol comedias de la calidad
de El lindo don Diego, El desdén, con el desdén, El poder de la amistad o No
puede ser el guardar una mujer, que se acompanaron en las tablas con el mismo
éxito, si no mayor, de entremeses, loas y mojigangas entre las que destacan las
busconas de La Perendeca, los ladrones de Los gatillos, los celos de El retrato
vivo, el exceso en la atencién al qué dirdn de Las galeras de la honra o el cornudo
de Los galanes, como ejemplos memorables. La pieza breve se convierte, adn
mds que la comedia, en un espejo en el que la sociedad ve desmesurados sus
vicios y defectos, quizd en ocasiones para poner solucion, pero siempre y sobre
todo para reirse de ellos.

Desde el inicio de este libro, fue nuestra intencién la de completar con
él y con el volumen monogréfico sobre Agustin Moreto que publicard en
fechas proximas Bulletin of Spanish Studies (Glasgow) un trabajo de mucho
calado, como es la edicidén critica de su teatro completo. Este volumen es la
parte visible del iceberg de las muchas horas de trabajo que los miembros del
equipo Moretianos hemos dedicado a Moreto en los tltimos diez afos. Fruto
de ellas, son los diversos estudios breves elaborados por parte de miembros de
nuestro grupo, pero, sobre todo, la cuidada edicién de su obra breve completa
(2003)* y el trabajo que estd en marcha de la edicién de la Primera (1654)
y de la Segunda parte de comedias de Agustin Moreto (1679), cuyos primeros
volimenes empezardn a ver la luz en fechas préximas en la editorial Reichen-
berger, de amplia distribucion.

Lo cierto es que la Prdspera fortuna de Agustin Moreto, 1a segunda parte del
titulo de este libro, parece haberse iniciado con fuerza, y hemos contado con
la ayuda del Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafa y Fondos FEDER,
que desde 2004 ha financiado en dos convocatorias el proyecto de investi-
gacion titulado La obra dramdtica de Agustin Moreto. Edicion y estudio de sus

2 Maria Luisa Lobato, Loas, entremeses y bailes de Agustin Moreto, Kassel, Reichenberger,
2003, 2 vols.
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Introduccién 11

comedias, con nimeros de referencia, respectivamente, HUM2004-02289/
FILO y HUM2007-60212/FILO. Nuestro proyecto cuenta también con el
respaldo econdmico de Cajacirculo de Burgos. Vaya nuestro agradecimiento
por la confianza que han depositado en este trabajo.

Pero no serfan posibles los resultados que aqui se ofrecen, y los que estin
por llegar, sin el trabajo abnegado de muchas horas de dedicacién de quienes
conforman el grupo, sélido pero a la vez abierto a jévenes investigadores,
aunque ya curtidos en las lides de la ecdédtica y de la interpretacién de obras
literarias. Forman parte de nuestro equipo especialistas que desarrollan su
docencia e investigacion en universidades espanolas como las de Burgos, La
Rioja, Valladolid, Complutense de Madrid, Navarra, Alcald de Henares,
Valencia, Central de Barcelona y CSIC (Madrid), y en otras europeas como la
de Mildn (Italia), Piemonte Orientale «<Amedeo Avogadro» (Italia), Wroclaw
(Polonia); americanas, entre las que se cuentan el Tecnolégico de Monterrey
(México) y las universidades de Montréal y Ottawa. Dispersos en la geografia
pero no tanto en sus intereses y métodos de trabajo, hemos tenido ocasién
de organizar y reunirnos en Congresos de cardcter internacional, como el
celebrado en 2006 en Burgos bajo el titulo: Estrategias dramadticas y prictica
teatral en Agustin Moreto, el primero monogrifico sobre este autor, que se
abrié a comunicaciones de otros especialistas en teatro, aunados por el interés
hacia Moreto.

Encabeza el titulo la palabra Moretiana en homenaje a Ruth Lee Kennedy,
quien llamé asi a uno de los primeros articulos que se dedicaron a este drama-
turgo en el ya lejano 1939. Moretiana es, en fin, el resultado del trabajo indivi-
dual de un grupo de estudiosos, pero también el conjunto de esa casi veintena
de especialistas que desean presentar en publico el resultado de sus pesquisas.
Dividido en cuatro apartados temdticos, se aborda en el primero de ellos lo
referente a la empresa teatral, en la que Moreto tuvo un papel mucho mds activo
de lo que hasta ahora se habia dicho. Marfa Luisa Lobato y Miguel Zugasti
se ocupan de explorar la relacién de Moreto con las compaiias teatrales de su
tiempo y con los hombres que las gobernaban. Examinan también el negocio
teatral y la implicacién de determinados comediantes en la representaciéon
de obras de este autor. Tampoco dejan de lado la labor censoria del tiempo y
algunas curiosidades sobre el modo de trabajar de ciertos censores a los que
se encarg6 la revision de las comedias de Moreto antes de que pasaran a la
imprenta. De la recepcién de sus obras se ocupan Esther Borrego y Luciano
Garcia Lorenzo, quienes tratan, respectivamente, de cémo fueron interpretadas
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12 Maria Luisa Lobato

en su época y de sus puestas en escena desde el fin de la Guerra Civil espafiola
hasta nuestros dias.

Un segundo bloque de este libro estd dedicado a las técnicas de escritura
teatral de Moreto, en especial a dos de ellas especificas de su tiempo y, por
tanto, también de este dramaturgo, como son las comedias escritas por varios
ingenios y la reescritura de obras anteriores de otros autores o de él mismo. De
la escritura en colaboracién se ocupan Alessandro Cassol y Marcella Tram-
baioli, mientras Beata Baczyniska y Abraham Madronal trabajan los métodos
de reescritura. Juan Antonio Martinez Berbel presenta de forma visual, a través
de una serie de cuadros esquemdticos, la organizacion textual de seis de sus
comedias impresas por primera vez en 1654.

Los temas de la dramaturgia del Siglo de Oro y su presencia especifica
en el teatro de Moreto los presentan las aportaciones de Judith Farré Vidal
y de Héctor Brioso Santos, que recorren el arco del amor al desamor, de lo
sublime a lo marginal. Javier Rubiera trabaja el tema de la fortuna y se centra
en un personaje que, aunque llamado el licenciado Vidriera, estd muy lejos
del cervantino. De la relacién de Moreto con la historia de Castilla y con el
ambiente madrilefio se ocupan, respectivamente, Francisco Sdez Raposo y
Manuel Cornejo.

Por dltimo, y como no podia ser menos, los personajes que protagonizan su
teatro ocupan un lugar relevante en el volumen. Damas, galanes y graciosos,
pasados por el tamiz de la dramaturgia de Moreto, tienen dedicacién preferente
en los trabajos de Ana Sudrez Miramén, Delia Gavela y Elena Di Pinto. En el
primero de los casos, el interés se abre a un anilisis antropolégico y teatral de
la presencia de la figura de la mujer en el teatro moretiano.

Esperamos con este libro abrir una punta de lanza que devuelva a Moreto
la atencién y el espacio que se merece, no sélo porque pensamos que su obra
dramitica lo requiere sino también porque el lector y el espectador del siglo xx1
tienen derecho a conocer y a ser participes del patrimonio que nos ha legado
uno de los grandes dramaturgos del Siglo de Oro espanol.

Maria Luisa LoBaTo
Universidad de Burgos
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MORETO, DRAMATURGO Y EMPRESARIO DE TEATRO.
ACERCA DE LA COMPOSICION Y EDICION
DE ALGUNAS DE SUS COMEDIAS (1637-1654)

Maria Luisa Lobato
Universidad de Burgos

El proceso de transmision de las obras teatrales del Siglo de Oro a partir de la
produccién del poeta dramdtico tenia mucho de aventura, si bien, a mds de tres
siglos de distancia, resulta complejo seguir los avatares por los que transcurrié
la vida de una obra teatral de ese periodo. Sabemos, en efecto, que el poeta
componia la obra, solo o en colaboracién con otros, ya fuera por encargo o
por su propia decisién creadora. Conocemos también que las segundas manos
a las que pasaba la comedia escrita eran las del autor de la compania que la
compraba para su explotacién en las tablas. Con frecuencia, la obra pasaba de
un autor al repertorio de otro u otros, con quienes podia recorrer ciudades,
villas y pueblos, dentro de una geografia comercial de la representacién que
todavia conocemos sélo de forma parcial.

El tercer paso de ese periplo era, recordemos, que las gentes de teatro, los
autores que estaban al frente de una compania de representantes, cuando pre-
vefan que una obra no iba a dar més de si desde un punto de vista comercial en
las tablas, vendian sus ejemplares a impresores mds o menos escrupulosos que
editaban las obras, bien en Partes de comedias de un mismo autor o de varios
—esto segundo con mds frecuencia—, bien en colecciones de Diferentes autores,
bien en sueltas, que heredaron los mecanismos de venta y distribucién de los
pliegos de cordel. Una vez impresas, las comedias podian ser compradas por
gentes que las representaban de nuevo, pero, sobre todo, por lectores a los que
el mercado editorial y el gusto por el teatro de su época inclinaban a leer obras
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16 Maria Luisa Lobato

de este género como en ninguna otra época se han leido. Por tanto, al teatro
representado se sumaba en no mucho espacio de tiempo el teatro impreso, sin
olvidar el manuscrito antes, mientras o después de la representacién e incluso
del impreso, pues no conviene olvidar que, en ocasiones, aun después de que
el texto hubiera sido impreso, se hacian copias a partir de esos ejemplares
salidos de imprenta.

Proceso complejo, por tanto, en el que era frecuente que el dramaturgo per-
diera todo control fisico sobre su obra, ya que a menudo entregaba sus originales
autdgrafos al autor de la compaiia, por los que obtenia un rendimiento econé-
mico importante en su primera venta, pero poco o nada de las ventas sucesivas
entre autores y, llegado el momento, tampoco conseguia ganancia alguna en
el paso de ese material de los autores a los impresores. Mucho queda que decir
todavia de la relacién que unié a diversos dramaturgos con hombres de escena
concretos, pero ya es posible establecer la hipdtesis, a partir de varios casos
que se van conociendo,! de que existié en ocasiones una relacién de amistad o,
al menos, una vinculacién laboral entre determinados dramaturgos y ciertos
autores. Ahora bien, si influyeron —y, si lo hicieron, hasta qué punto— las
necesidades concretas de un autor de compania en el modo en que se dirigfa
al dramaturgo y le solicitaba determinados encargos o le matizaba cuestiones
concretas de la comedia, como alusiones a una circunstancia determinada, a
personas y a espacios especificos, o a contenidos determinados, es algo sobre
lo que todavia queda mucho trabajo pendiente. En este sentido, es algo mds
conocido lo que ocurria entre los promotores del teatro cortesano y los dra-
maturgos que crearon obras por encargo.

Pero, sin duda, de modo semejante a quienes promovian fiestas teatrales en
la corte, también los autores comerciales estaban presionados por los encargos
que recibian y por los contratos que debian firmar para llevar representacio-
nes a determinados lugares durante la temporada teatral. Del repertorio que
concertaban, habria obras ya compuestas y otras que tendrian que conseguir
con rapidez ante las necesidades apremiantes de un publico entusiasta, que
demandaba comedias nuevas con voracidad implacable. Podemos, por tanto,
suponer con poco margen de error que se produjeron relaciones de trabajo
y, quizd en ocasiones también, lazos de amistad entre hombres de creaciéon
y empresarios teatrales, con el fin de dar una repuesta adecuada a la fuerte
demanda del mercado.

' Entre las contribuciones mds recientes, Lobato, en prensa, a.
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Moreto, dramaturgo y empresario de teatro 17

Ahora bien, entre suponer lo que se acaba de plantear y poder probarlo hay
una distancia considerable que no siempre es posible salvar. Por eso interesa
tanto la documentacién de la época, que es la que puede dejar constancia
fehaciente de estos maridajes. Y, en efecto, en ocasionas la deja. Observemos,
por ejemplo, la relacién de un dramaturgo concreto: Agustin Moreto con
algunos autores de su época, en especial con dos de ellos. En primer lugar, con
Antonio Garcia de Prado, con el que le vinculé una relacién que se extendié
al menos a cinco afos clave en la produccién moretiana, los que van de 1646
a 1651, fecha en que falleci6é Prado. En segundo lugar, también observaremos
la relacién entre Moreto y Gaspar Ferndndez de Valdés el cual, por una serie
de motivos que ahora se examinardn, recogié el testigo de Prado en 16527 y
lo mantuvo hasta 1654, fecha en que la muerte se lo llevé. Ocho afos en total
que son los que van de 1646 a 1654, pero ocho anos clave si tenemos en cuenta
que ése es precisamente el periodo anterior a la edicién de la Primera parte de
comedias de D. Agustin Moreto y Cabana, anos por tanto en que sus doce pri-
meras comedias editadas en un volumen se representaron en las tablas, quizd
no muy lejos del momento en que Moreto las compuso. Esos dos nombres,
Antonio Garcfa de Prado y Gaspar Ferndndez de Valdés, junto al de Diego
Osorio, conforman la triada de autores que estuvo vinculada a aquel primer
y fructifero periodo de la produccién moretiana, que daria lugar a obras del
nivel de E/ desdén, con el desdén.

Pasemos, pues, a los detalles de estas relaciones en las que Moreto se muestra,
ademds, como hombre implicado tanto en la representacion de sus obras como
en la reunién de, al menos, la mitad de ellas, para que el impresor Diego Diaz
de la Carrera las llevara a letras de molde formando parte del volumen de la
Primera parte, impreso en 1654.

Tenemos constancia, en efecto, de que el final de los afos cuarenta y la
primera mitad de los cincuenta fueron un periodo determinante para la com-
posicién, venta, estreno e impresion de comedias de Moreto, pero nada se
improvisa y, ya en la segunda parte de los anos treinta, hay noticias de la
actividad teatral de este dramaturgo.

? Hay noticias de Gaspar Ferndndez de Valdés que lo documentan como actor desde
1632, pero sélo como autor a partir del afio 1652, en colaboracién con Juan Vivas. Su muerte
a los dos afos truncé su trabajo de empresario teatral. Noticia ésta y otras que figuran en este
trabajo que agradezco a la Dra. Teresa Ferrer y a sus colaboradores que preparan el Diccionario
de actores desde la Universitat de Valéncia.
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18 Maria Luisa Lobato

1. LOS INICIOS DE LA ACTIVIDAD DRAMATICA DE MORETO
EN LOS ANOS TREINTA

Las primeras informaciones de la labor literaria de Moreto se refieren a una
obra escrita en colaboracién, al parecer en el verano de 1637, en la que Moreto
habria compuesto la segunda jornada. Se trata de La renegada de Valladolid,
en la que colaboraron con ¢l Belmonte y Martinez de Meneses. También de
esa década seria La fortuna merecida o Merecer para alcanzar, cuya atribucion
a Moreto la critica ha puesto alguna vez en duda [Kennedy, 1932: 18], por
tratarse de una comedia que tiene idéntico titulo a otra de Lope de Vega. Sin
embargo, tras el reciente estudio y edicién de la comedia lopiana por parte
de Sdnchez Diez,’ podemos afirmar que se trata de dos obras completamente
distintas, excepto en el titulo, lo que tampoco nos asegura que una de ellas
sea de Moreto, pero el asunto requiere una revisién mds detenida, que aqui
no es posible hacer.

Por aquel entonces Moreto estaba en Alcald de Henares donde estudié
Sumulas, Légica y Fisica desde 1634 hasta mayo de 1637 y se gradud en
Artes el 11 de diciembre de 1639, segtin consta en el libro de actas y grados
de aquella Universidad. Entre sus primeras obras estuvieron algunos entre-
meses,* como el titulado £/ poeta, que tiene como personajes a un poeta,
estudiante gracioso, su amigo y tres hombres a los que extorsionard con su
pillaje, y en el que se encuentran referencias a los concursos poéticos que
eran habituales en ambientes académicos [Delgado, 1988]. Cita como vivos
a Avendano [v. 56], que murié en 1637, a su mujer Mari Candado [v. 67], a
Prado [v. 80] y a «Amarilis» [v. 86], apodo de Maria de Cérdoba, todos bien
conocidos antes de 1640. Cotarelo, basindose en estos datos, dice que debe
de ser obra de su juventud [Cotarelo y Mori, 1911: 17, XCIII]. El mismo afio
de su licenciatura, 1639, la compania de Antonio Garcia de Prado represent6
en Sevilla su entremés La Perendeca. Conservamos en la lista inicial de per-
sonas el nombre de nueve de los actores: Juana de Cisneros, lusepa Mazana
que hace de graciosa, Luisa de Santa Cruz, José Frutos Bravo, Pedro Jorddn,
Juan Mazana, Luis de Mendoza, Maximiliano de Morales y Sebastiano.

* Ana Isabel Sinchez Diez, Edicién y estudio de «La fortuna merecida» de Lope de Vega
Carpio, trabajo de investigacién bajo la direccién de Guillermo Serés Guillén, Barcelona,
Universidad Auténoma, septiembre 2006 (inédito). Agradezco a la autora su envio.

* Cfr. Lobato, 2003a. Sélo indico en este primer apartado del articulo referencias a
entremeses tempranos. Para obras posteriores, ver este libro.
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Ademds, en la acotacién de los versos 206-207, figura Juan de Escorigiiela en
el papel de «viejo».” Maximiliano de Morales, «el del Escopetazo», era primo
de Mariana Vaca de Morales, segunda mujer del auzor. Varios de estos actores
morirfan pocos anos més tarde: lusepa Mazana y José Frutos Bravo en 1644
y Antonio Garcia de Prado en 1651 [Cotarelo y Mori, 1916: 66, 68 y 74].
Es posible también deducir de los versos del entremés que se hizo durante
las fiestas del Corpus, pues se dice «que miércoles de Ceniza / se ha vuelto
el Corpus» [vv. 151-152], al referirse a que encenizan a uno de los personajes
convirtiendo el dfa de Corpus Christi, en que debia estar teniendo lugar la
representacion, en miércoles de Ceniza, fecha en que, como es sabido, existe la
tradicién de signar a los cristianos con ceniza sobre la frente para recordarles
su condicién mortal.

En cuanto a la vertiente lirica de Moreto, fue a fines de esos afos cuando
se publicaron sus poesias panegiricas a la muerte temprana de Juan Pérez de
Montalbdn en 1639, hecho que marcarfa el inicio del reconocimiento literario

de Moreto como poeta, pero de este aspecto me he ocupado en otro lugar
[Lobato, 2003b].

2. LA DECADA DE LOS ANOS CUARENTA Y LA PROHIBICION DE REPRESENTAR
COMEDIAS EN LOS CORRALES ENTRE 1644 Y 1651. LA CONNIVENCIA
DE MORETO CON ANTONIO Y SEBASTIAN (GARCIA DE PRADO, Y CON
Dieco Osorio

La comedia Los engarios de un engasio y confusion de un papel, que Kennedy
atribuy6 a Moreto con ciertas dudas, debi6 pertenecer a este primer periodo y
ha merecido la atencién reciente de Tania de Miguel Magro, quien defendi6
su Tesis Doctoral en la SUNY Stony Brook (EE. UU.) en 2005, con la edicién
critica de esta pieza. La obra contiene una referencia a la rebelién de Portugal,
ocurrida en noviembre de 1640, como un hecho reciente.

Por otra parte, cuando el 26 de enero de 1643 muri6 en Madrid el padre de
Agustin Moreto, segin consta en el libro de entierros del templo de San Luis
Obispo, anejo al de San Ginés [Ferndndez-Guerra, en Moreto, 1950: 382],
Moreto habia ya escrito en colaboracién con otros ocho autores o redactaba

> Sénchez Arjona [1994: 324-327] aporta la relacién de representantes de esa compania
en 1639, con datos tan significativos como el hecho de indicar que Juan de Escorigiiela hacia
papel de «viejo», lo que sefiala también la acotacién de La Perendeca.
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en aquellos meses las comedias La mejor luna africana,® terminada antes del
29 de junio de 1643 en que muere Alfaro, uno de los escritores que partici-
paron en ella, y Sin honra no hay valentia [Kennedy, 1932: 22], en el caso de
que ésta ultima sea suya. Habia también terminado la segunda jornada de £/
principe perseguido en cuyo autdgrafo figuran dos censuras de Juan Navarro
de Espinosa, firmadas en 1645 y 1650, respectivamente, mientras el teatro
sufria distintos embates. Colaboré con la segunda jornada de esta tltima obra
en la que Belmonte y Martinez de Meneses se repartieron las otras dos. Con
ellos habia tenido ya ocasién de coincidir en sus primeros pasos dramdticos,
mientras escribia en solitario representaciones que compartian cartel con las
de los mejores dramaturgos de su época, tal como testimonia un documento
que prueba que Antonio Garcia de Prado, el autor que ya habia representado
entremeses suyos, firmé a comienzos del verano un contrato para hacer en
Madrid el 24 de octubre de 1645 tres comedias: «<Una de Don Pedro Calde-
rén, otra de Don Agustin Moreto y otra de Don Antonio Martinez» [Pérez
Pastor, 1905: 128].

Precisamente Garcia de Prado debié de ser uno de los seis autores a los que
se permitié representar tras la muerte en 1644 de la reina Isabel de Borbodn,
primera esposa de Felipe IV, cuando Madrid cerré sus teatros en senal de
duelo y se aprovechd esa ocasién para renovar antiguas disquisiciones sobre la
licencia de los espectdculos dramdticos. A fines de febrero, el Consejo Real y
Cdmara de Castilla redacté una ley que indicaba que sélo debia darse licencia
para representar a seis companias de comicos y prohibia la existencia de las
demds companias errantes en las poblaciones de poco vecindario. Ademds, las
comedias debian limitarse a exponer vidas de santos o sucesos histéricos de
cierta importancia, mientras se impedia representar las que tratasen pasiones
amorosas, al mismo tiempo que se vetaban también los cantos y bailes provo-
cativos, y la presencia en escena de mujeres solteras.

La situacién no vari6 hasta fines de 1647, fecha en que comenzaron a hacerse
algunas representaciones palaciegas, pero los corrales permanecieron cerrados
hasta 1651.8 A pesar de ello, parece que Moreto compuso durante ese final de

¢ Porque en 1643 murié el maestro Alfaro, colaborador en esta comedia. Ver Kennedy,
1935: 306-308.

7 Manuscrito Reserva-81 Biblioteca Nacional de Espafia. Su argumento es el mismo que
el de El gran duque de Moscovia y emperador perseguido, de Lope.

8 Parece que estas medidas gubernativas no tuvieron demasiado éxito, tal como senala
Shack [1854; trad. Mier, 1885-1887: V, 173-176]. Noticias interesantes sobre este periodo se
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la década de los cuarenta E/ mejor amigo, el rey y La confusion de un jardin
[Fernandez-Guerra, en Moreto, 1856: XXI], escrita esta tltima en colaboracién
y relacionada con una obra de Castillo Solérzano, fallecido en 1649, y La cena
de Baltasar, ala que se menciona en el entremés E/ doctor Carlino, escrito entre
marzo de 1642 y junio de 1648. También debieron componerse en ese periodo
las comedias E/ Eneas de Dios o El caballero del sacramento, que ha suscitado
problemas de atribucién [Kennedy, 1932: 81, y Hacer remedio el dolor, que se
ha fechado en 1649 y en la que hubo una pequefia colaboracién de Cédncer.
En ella se aprecia ya el germen que fructificard en E/ desdén, con el desdén y El
poder de la amistad [Kennedy, 1932: 220].

En cuanto a la relacién de Moreto con algunos de los principales auzores de
su época a los que vendié su produccién, hay que destacar a Antonio Garcia de
Prado en cuyas manos dej6 hacia 1648 la comedia titulada Los jueces de Casti-
lla, que se hizo de nuevo en 1650 [Cotarelo y Mori, 1916: 73],° por parte del
grupo de Prado y del de Diego Osorio,'’ que trabajaban juntos al menos desde
1648. También ambas compafias se encargaron en 1650 de la representacién
de El Eneas de Dios o El caballero del Sacramento. Fue la cercania entre ambos
autores la que propicié que el hijo de Antonio de Prado, Sebastidn, figurase en
la documentacién junto a su mujer, Bernarda Ramirez, en el grupo de Osorio
entre el 16 de julio de 1648 y el mes de enero de 1651, si bien el 23 de enero de
1651 volvié el matrimonio de comediantes a la compafia de Garcia de Prado
y su sucesor hasta Carnestolendas de 1652 [Pérez Pastor, 1913: doc. 487]. Sin
duda les toc6 asumir ciertas responsabilidades respecto al repertorio y a los
actores del grupo de Antonio de Prado a la muerte de éste en el mes de abril
de 1651, aunque dio poderes el 18 de aquel mismo mes a Francisco Garcia,
el Pupilo, para que administrase y dirigiese el grupo [Pérez Pastor, 1913: doc.
495]. Sin que sepamos el porqué, una semana mds tarde, el 25 de abril, revocaba
esos poderes concedidos al Pupilo.

Lo cierto es que todavia el 8 de noviembre de 1650 Antonio Garcia de Prado
firmaba su compromiso de ir a Toledo y hacer cuarenta representaciones, y de
continuar en la corte hasta el miércoles de Ceniza de 1651 [Pérez Pastor, 1912:
doc. 486]. Prueba de esta actividad en la corte de Garcia de Prado con textos
de Moreto, entre los de otros autores, es que el 15 de enero de 1651 su compa-

recogen también en Varey y Shergold [1960: 286-325].
° Kennedy [1932] no apunta una fecha tan temprana como 1648.

10" Archivo de la Cofradia de la Novena, Madrid, III, 27, fol. 53.
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fifa representé en los apartamentos de la reina la comedia Los siete durmientes
0 Los mds dichosos hermanos [Pannarale, 2006: 79], de nuestro dramaturgo.
La relacién entre Moreto y este autor fue estrecha y no sélo desde el punto de
vista artistico, sino también personal, como lo prueban documentos en los
que Moreto firmé como testigo de diversos compromisos teatrales de Prado,
como después se dird.

Parece que en este mismo periodo Moreto acepté también ciertos encargos,
entre los que no faltaron los de componer obras para fiestas determinadas. Esta
fue quizd la motivacién que le llevé a escribir en colaboracién con Céncer la
comedia mariana Nuestra Seriora de la Aurora, para las fiestas que se hicieron
en honor de esa advocacién entre el 27 de septiembre y el 4 de octubre de
1648." La titulada £/ lego del Carmen la compuso en 1651 al igual que La
adiiltera penitente (Cdncer, Moreto y Matos). También a inicios de esa década
se imprimié la comedia E/ principe prodigioso (Matos y Moreto), que vio la luz
en julio de 1651 y de nuevo ambos dramaturgos colaboraron en £/ mejor par
de los doce, de 1a que no es posible precisar la fecha de composicién.

Si se observa, en fin, la produccién que conocemos de Moreto en este
periodo de 1644-1651, es posible afirmar que el dramaturgo, salvo algunas
excepciones, se cifi6 en lo esencial a la escritura de «vidas de santos o sucesos
histéricos» de cierta importancia, tal como se prescribié en la época, mientras
que el grueso de sus comedias de contenidos mds variados tuvieron que esperar
hasta la década siguiente.

3. LA REAPERTURA DE LOS CORRALES EN 1651. EL REPERTORIO
DE LA FAMILIA PRADO EN MANOS DE GASPAR FERNANDEZ DE VALDES
Y DE JUAN Vivas. LA HIPOTESIS DEL ESTRENO DE EL DESDEN,
CON EL DESDEN EN 1653 POR PARTE DE LA COMPANTA
DE GASPAR FERNANDEZ DE VALDES

Lo cierto es que con poco mds de treinta anos Moreto era ya un escritor
reconocido a principios de la década de los afios cincuenta, como testimonian
sus representaciones en las calles para las fiestas del Corpus, encargos como
algunos de los que se han citado y sus obras llevadas a palacio durante este
periodo oscuro para los corrales de comedias, las cuales simultaneé con obras

""" Se representé de nuevo el 11 de septiembre 1650.
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para los corrales una vez que se produjo su reapertura en 1651. En este periodo
debié componer E/ caballero que se imprimié por vez primera en la Parte
segunda de varios (Madrid, 1652).

Para las fiestas eucaristicas escribid una Loa sacramental para la fiesta del
Corpus de Valencia de la que hasta ahora no se habia podido determinar la
fecha. La pieza se conserva, entre otros lugares, en un tomo titulado Auzos y
loas sacramentales. Ms. Pedro Calderdn de la Barca, s. XVII, que perteneci6 a la
biblioteca del duque de Gor. Alli se recoge a nombre de Moreto precediendo
al auto calderoniano E/ Ao Santo de Roma. Este auto, estrenado en 1650 en
Madrid y precedido por una loa de Calderén, pudo llevarse después a Valencia,
esa vez con la loa de Moreto como cabecera. Su fecha, por tanto, no se alejaria
demasiado de 1650, Afio Santo, que dio lugar a innumerables celebraciones en
diversos lugares, para las que Calderdn escribié este auto y el de £/ Ao Santo
en Madrid. Hay citas del mismo romance gongorino E/ esparol de Ordn, que
aqui se glosa «a lo divino» de forma magnifica, en el baile entremesado £/ rey
don Rodrigo y la Cava'y en Lucrecia y Tarquino, representados antes de 1655,
el segundo de ellos quizd ante las mujeres de la familia real, segin podria
deducirse de sus versos finales.

También de ese periodo debe ser el entremés La burla de Pantoja y el doctor,
que se imprimi6 por primera vez incompleto en las Obras varias de Cdncer
(1651, fols. 134r-v), con el titulo £/ pleito de Garapina, y que aparece atribuido
a Moreto con letra posterior manuscrita. La pieza constituyé la segunda parte
argumental de la comedia Las travesuras de Pantoja, impresa por primera vez
en 1662.

El 25 de noviembre de 1651 Sebastidn Garcia de Prado se obligé a repre-
sentar con su compafiia como nuevas en Toledo La fuerza de la ley y Trampa
adelante, asi como la titulada Santa Teodora, que por la hagiografia que trata
podria ser La adiiltera penitente [Cotarelo y Mori, 1916: 78]. De su grupo for-
maba parte Gaspar Ferndndez de Valdés y otros representantes que quedaban
de la compania de Antonio Garcia de Prado, fallecido en 1651 [Pérez Pastor,
1905: doc. 113, 189-190].

Moreto habia sido un buen colaborador de Antonio Garcia de Prado,
padre de Sebastidn, quien no dudé en tenerle como testigo junto a otros
hombres de teatro en diversas ocasiones. El 6 de febrero de 1646, en una
escritura entre Prado y el arrendador de corrales de Madrid, Juan Martinez,
firmé Moreto como testigo junto a Juan de la Calle. En esta escritura, Prado
se comprometia a devolver al arrendador el dinero que éste le adelantaba
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para desplazamientos de sus comediantes y para representaciones que habian
tenido lugar en Salamanca, Palencia y Burgos [David y Varey, 2003: I, doc.
211 (a), 272]. Un mes m4s tarde, el 6 de marzo, Moreto firmé de nuevo, esta
vez junto a Juan Antonio Vdzquez y Juan de Escorigiiela, el poder de Prado
a favor de un residente en Valencia, el licenciado Mosén Pedro Morla, para
que pudiese concertar actuaciones, a las que él acudirfa con su compaiia, con
los representantes del Hospital y de la casa de comedias de Valencia [Davis y
Varey, 2003: I, doc. 213, 273].

A la muerte de Antonio Garcia de Prado su repertorio teatral quedé en la
familia por un tiempo. Se conserva una escritura del 12 de marzo de 1652 para
formar una compania de partes bajo la direccién de Mariana Vaca, viuda de
Antonio Garcia de Prado [Pérez Pastor, 1913: doc. 513]. Ese mismo afio, su
hijo Sebastidn Garcia de Prado se lo vendi6é a Gaspar Ferndndez de Valdés,
cofrade de la Compania de la Novena desde 1632 y en marzo de 1652 era
ya tesorero de la misma desde hacia al menos dos afios y lo siguié siendo en
sucesivas reelecciones hasta, al menos, un afio antes de su muerte, la cual tuvo
lugar en 1654 [Shergold y Varey, 1985: I, docs. 1332-1333, 330-331]. Este autor
se comprometi6é en Madrid con Juan Vivas —valenciano de buen linaje— a
formar una compafifa con la que comenzarfan actuando en las fiestas del
Corpus de diversos lugares en los alrededores de Madrid: Loeches, Vallecas
y Algete [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 261 (q) (s), 322-323 y doc. 266 (b),
331]. El proyecto, sin embargo, no duraria mucho tiempo, por la muerte del
propio Ferndndez de Valdés en 1654 y de Vivas en la primera mitad del afio
siguiente.'” Sin embargo, su corta vida en las tablas como autores reunidos

12 Este afio se anota en los libros de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena las honras
fanebres de Juan Vivas [Shergold y Varey, 1985: 126]. Consta un poder, otorgado en Madrid el
30 de abril, de Ana Vivas, residente en Pefiafiel, a favor de Vicente Vivas, su hijo, residente en
Medina del Campo, para cobrar a Catalina de Salazar, viuda de Juan Vivas, su hijo, residente
en Valladolid, «qualesquier bienes [...] que me tocaren y pertenecieren del dicho Juan Biuas,
mi hijo, por aber muerto sin hijos», y para otorgar las escrituras necesarias [Davis y Varey,
2003: II, doc. 318 (d), 395]. Existe también una carta de pago, fechada en Madrid el 7 de
junio, por la que Vicente Vivas, residente en Madrid, en nombre de Ana Vivas, su madre, y en
virtud de un poder suyo, reconocia haber recibido una serie de bienes de Catalina de Salazar,
viuda de Juan Vivas, por mano de Damiana Arias, viuda de Gaspar de Valdés, entre los que
destaca «una arca de hato de comedia como es hato de mojiganga y entremeses, cosas viexas,
con la dicha arca, que es la que estava en casa de Maria de Vargas». Con estos bienes Ana Vivas
se declaré contenta por lo que habfa recibido como herencia de Juan Vivas, su hijo [Davis y

Varey, 2003: II, doc. 323 (b), 399].
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resulta aqui de suma importancia, porque muy probablemente llevaban en su
repertorio obras de Moreto, como detallaré en el pérrafo siguiente. Baso esta
hipétesis en el origen de las obras de su repertorio, de lo que ya se ha escrito,
y también en la posible venta directa de obras por parte de Moreto a este
nuevo grupo en 1652, mientras el dramaturgo era apoderado en la didcesis
de Toledo para contratar representaciones en diversos lugares en las fiestas
del Corpus, como sabemos, en efecto, que hizo con Diego Osorio, tal como
después se detallara.

Gaspar Ferndndez de Valdés y Juan Vivas recogieron, por tanto, textos que
estaban en el repertorio de los Garcia de Prado y también constituyeron una
compafiia con comediantes que habfan formado parte del grupo de Prado. En
el detalle del documento del 13 de marzo de 1652 se indica, ademds de sus
nombres, cudles eran los papeles en los que estaban especializados: Ambrosio
Duarte (cantar, poner musica y hacer vejetes) y su mujer, Maria de Prado
(segundas damas y bailar), Antonio de Escamilla (cantar y representar segun-
dos graciosos y barbas) y Marfa de Escamilla (cuartas damas y cantar),’® Pedro
de Agramante (terceros galanes), Francisco Garcia —e/ Pupilo— (primeros
galanes), Juana de Cisneros (primeras damas y cantar y bailar en los bailes
y entremeses) y Antonio de Villalba (cuartos papeles y barbas) [Pérez Pastor,
1914: 164]. Todos ellos se comprometieron a permanecer unidos hasta el Mar-
tes de Carnaval de 1653, excepto Ambrosio Duarte, Maria de Prado, Antonio
de Escamilla y Marfa de Escamilla, que se concertaron sélo hasta Corpus de
1652. Firmé el acuerdo Juan Vivas por si y en nombre de Ferndndez de Valdés
[Davis y Varey, 2003: 11, doc. 264, 330].

El 9 de abril de 1652 ambos autores, Ferndndez de Valdés y Vivas, se com-
prometieron a llevar en Corpus, en concreto el 30 de mayo, a su compania a
Illescas (Toledo) para hacer alli un auto y tres o cuatro comedias, con bailes
y entremeses los dias 5 y 6 de junio [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 261 (2),
324]. Desde Illescas irian a Anover de la Sagra (Toledo) con un auto y una
comedia, o dos comedias, con bailes y entremeses, quizd el 7 de junio [Davis
y Varey, 2003: 11, doc. 272 (c), 337]. Por cierto que Afiover aparece citado en
El desdeén, con el desdén, de Moreto, donde Polilla, transmutado en Caniqui,
dice que procede de aquel lugar, si bien no sabemos si se trata de Afiover de la

3 En 1650 pertenecia con su hija a la compania de Antonio Garcia de Prado y pasé des-
pués a la de su hijo Sebastidn en 1652 y 1659, haciendo los primeros graciosos. El primero de
esos afios, 1652, pasé al grupo que formaron Juan Vivas y Gaspar de Valdés, con el que hizo
segundos graciosos y barbas.
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Sagra o de Afover del Tajo, ambas poblaciones pertenecientes a Toledo. En el
caso de que Moreto pensara en el primero de esos lugares, quizd tuvo en cuenta
el circuito que seguiria la pieza y se trata de un «guifio» a los espectadores de
aquel lugar, como ocurre en otros textos teatrales.

DiaNa Lo que yo habia menester
para mi divertimiento
tengo en vos.

PoLiLLa Con ese intento
vine yo desde Afover.

DiaNna sAnover?

PoriLLa El me crié;

que en este lugar extrafio
se ven melones cada ano,
y ansi Afover se llamé.
DiaNna ;Cbmo os llamdis?
PoLiLLA Caniqui [vv. 719-727].1

Por las fechas que aqui se barajan y la indicacién que da Damiana Arias
en 1654 en el acto de cesidén del manuscrito de esta comedia a Moreto, a la
que luego se hard referencia, de que su marido habia estrenado esta obra en
Madrid [Agull6 y Cobo, 1983: 108], seria posible establecer la hipétesis de
que Moreto compuso E/ desdén, con el desdén al filo de los acontecimientos
militares catalanes de principios de los anos cincuenta y se debié estrenar
en Madrid en muy poco tiempo, quizd en ambiente cortesano, como un
homenaje a don Juan de Austria y al amigo y mecenas de Moreto, Fernando
Ferndndez de la Cueva, duque de Alburquerque, quienes intervinieron de
forma decisiva en diversos episodios militares y aparecen reflejados en el texto
[Lobato, en prensa, b]”. La estrend, pues, la compania de Gaspar Ferndndez
de Valdés antes del 25 de diciembre de 1653, en que testé en Toledo este auzor
[Davis y Varey, 2003: 11, doc. 339, 416] y debi6 morir al filo de hacerlo, pues
el gasto por sus honras finebres en la parroquia de San Sebastidn de Madrid
tiene fecha del 8 de enero de 1654.

14 Ed. Lobato, en www.moretianos.com
' Rico apunté como fechas de estreno de esta obra los anos 1653-1654; en el prélogo a la
edicién de esta comedia que estd en prensa, defiendo el periodo 1651-1652 para su composicién

[Moreto, 1971: 38-43].
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Pero volvamos a Antonio Garcia de Prado en el tltimo afo de su vida, 1651.
Represent6 con su grupo en diversos sitios de recreacién del rey obras como
Los siete durmientes o Los mds dichosos hermanos'y Los jueces de Castilla, que
también fueron luego a provincias. Con ¢l actuaban su mujer Mariana Vaca,
Toribio de la Vega y su esposa, Ana Maria Rojas; Juan Francisco Coello de
Arode y su mujer, Bernarda Manuela Veldsquez; Rufina Justa Garcia, Cosme
Pérez, Juan Rana en el tablado, Juan de la Calle, Luis de Mendoza, Gaspar
Ferndndez de Valdés, Francisco de San Miguel, Cebridn Martinez, Francisco
Ortiz, Alonso Ortiz y Agustin de Villarroel.

El 25 de noviembre de 1651 su hijo, Sebastidn Garcia de Prado, se obligd
a representar con su compania como nuevas en Toledo La fuerza de la ley y
Trampa adelante, asi como la titulada Santa Teodora. De su grupo formaba
parte Ferndndez de Valdés y otros representantes de los citados en el parrafo
anterior, que quedaban de la compania de Prado, recién fallecido. A la muerte
de Antonio Garcia de Prado su repertorio teatral quedd en la familia por un
tiempo. Se conserva una escritura del 12 de marzo de 1652 para formar una
compania de partes bajo la direccién de Mariana Vaca, su viuda [Pérez Pastor,
1913: doc. 513]. Pero aquel mismo afio su hijo Sebastidn Garcia de Prado se lo
vendié a Gaspar Ferndndez de Valdés y a Juan Vivas, quienes habian formado
juntos una compafia que recogié textos y comediantes de los Prado, como ya
se indicé [Davis y Varey, 2003: doc. 264 (0)].

El grupo constituido por Ferndndez de Valdés y Vivas, ademds de en Afio-
ver, estuvo también en Alcobendas (Madrid) el 16 de junio para hacer dos
comedias con bailes y entremeses [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 272 (d), 338].
La compania de estos dos autores, junto a la de Diego Osorio, fueron las encar-
gadas de representar un auto sacramental de Calderén cada una de ellas en el
Corpus en Madrid aquel afio 1652. El martes 28 de mayo, harian la muestra
y el viernes y sdbado, 31 de mayo y 1 de junio, respectivamente, se represen-
tarfan los dos autos de Calderén, por cada uno de los cuales habian pagado al
escritor citado 700 reales [Cotarelo, 1924: 591]. De nuevo la compania de Vivas
y Valdés represent6 el 15 de agosto dos comedias en Pinto (Madrid) [Davis y
Varey, 2003: 11, 591] y viajé a Salamanca para hacer en su corral de comedias
cuarenta representaciones sucesivas con sus bailes y entremeses y lucimiento de
vestidos, desde la fiesta de la Virgen del 8 de septiembre hasta la de San Lucas
del 18 de octubre de 1652 [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 276, 340].

Al ano siguiente, esta compania represent6 en Segovia desde el 24 de enero

hasta el Lunes de Carnaval, 24 de febrero [Grau, 1958: 36]. Fernidndez de Valdés
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representd en Segovia desde el 24 de enero hasta el Lunes de Carnaval, 24 de
febrero de 1653 [Grau, 1958: 36], y fue reelegido tesorero de la Cofradia de
Nuestra Sefiora de la Novena en el cabildo celebrado el 16 de marzo de 1653
[Shergold y Varey, 1985: 332]. En abril hicieron una comedia en Aranjuez,
segln consta en las Cuentas del Secretario de Cdmara real, donde se aporta
constancia del pago, el 20 de abril, a Juan Vivas, de 300 reales por una comedia
que su compania representé ante Su Majestad en el lugar mencionado y en
fecha sin determinar [Rennert, 1909: 633].

El9 de abril de 1652 ambos autores, Vivas y Ferndndez de Valdés, se compro-
metieron a llevar en Corpus, en concreto el 30 de mayo, a su compania a Illescas
(Toledo) para hacer alli un auto y tres comedias o cuatro comedias, con bailes y
entremeses los dias 5 y 6 de junio [Davis y Varey, 2003: II, doc. 261 (z), 324].

Consta también una obligacién, fechada en Madrid el 26 de marzo de
1653, por la que varios actores del grupo de Vivas se comprometian a par-
ticipar en las fiestas del Corpus de Talavera (Toledo), en que se harfan tres
representaciones, «dos comedias y un auto grande [de] las fiestas de Madrid o
dos autos pequenos, con bailes y entremeses, sarao y paseo» los dias 11, 12y 13
de junio. Estos comediantes eran los siguientes: Juan Vivas, en su nombre, en
el de Catalina Vivas, su mujer, y en nombre de Isabel de Géngora y Manuela
de Carrién, Gaspar de Segovia, Lorenzo de Castro, en su nombre y en el de su
mujer, Maria de Segura, Vicente Vivas, en su nombre y en el de su mujer, Isabel
Vivas, Cristobal de Torres, en su nombre y en el de su mujer, Juana Escribano,
Diego de Santa Maria, en su nombre y en el de su mujer, Bernarda Eugenia,
Francisco Garcia [Sevillano] y Manuel Garcia Sevillano. Por ello cobrarian
6 000 reales [Davis y Varey, 2003: II, doc. 279 (r), 349].

Fue en septiembre de 1653 cuando el grupo se desplazé a Valencia, quizd
ya sin Ferndndez de Valdés, donde estaria hasta fines de febrero de 1654.
En aquella ciudad el 25 de septiembre comenzé a representar en la casa de
la Olivera, con el compromiso de realizar sesenta representaciones, a razén
de 14 libras cada una. En el mes de septiembre esta compania representé en
la Olivera desde el dia 25 hasta el 31 [Sarrié Rubio, 2001: 103], y durante
todo el mes de octubre, la compania de Juan Vivas representé en aquel lugar,
excepto los dias 4, porque no quiso el autor, 11, 18 y 25, por ser sébados, y
24, porque llovi6 [Sarrié Rubio, 2001: 103]. También en noviembre hicieron
actuaciones en la Olivera, excepto los dias 2, dia de las Animas, 3 y 7 en que
llovid, 8, 15, 22 y 29, que fueron sdbados, y el 26 por falta de pablico [Sarri6
Rubio, 2001: 103].
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Segtin informacién de los libros de cuentas del clavario del Hospital General
de Valencia, consta con fecha del 9 de noviembre que el notario Antonio de
Herrera recibié del autor Juan Vivas, a través del clavario, un total de 11 libras,
8 por el pago de la escritura y capitulacién del concierto de la compafiia y 3
por el de la encomienda de las prendas por un préstamo de 300 libras [Julid
Martinez, 1929: 1, 80]. Consta en los libros de cuentas del clavario del Hospital
General de Valencia, con fecha del 9 de noviembre, que el autor Juan Vivas
firmé haber recibido del clavario 2 490 reales de plata como ayuda de costa
de sesenta representaciones que habia hecho con su compafia, importe que,
con 3 000 reales de plata que se le habian prestado el 24 de diciembre [sic, por
«septiembre»] con garantia de prendas y 11 libras por una escritura, todo lo
cual sumaba 5 600 reales [Julid Martinez, 1929: 1, 80].

Todavia en diciembre la compania de Juan Vivas represent6 hasta el dia 8 de
diciembre en la Olivera, pero no hubo representacién el dia 6, por ser sibado.
En resumen, durante el periodo comprendido entre el 25 de septiembre y el
8 de diciembre esta compania hizo en la Olivera, segtin el cdlculo de Sarrié
Rubio, un total de sesenta y una representaciones [Sarrié Rubio, 2001: 103].
Pero el fin de afo no trajo un cambio de escenario, y de nuevo el 27 de enero
el grupo de Vivas representaba en la casa de la Olivera de Valencia a razén de
la mitad de lo que se sacase de las dos puertas en cada representacién [Sarri6
Rubio, 2001: 103] donde actud hasta el 31 de aquel mes, en que no hubo
actuacién y continué en febrero, con excepcidn de los dias 3, 6, 7, 12 y 14, en
que no hubo representaciones, por alguna de las razones expuestas mds arriba
[Sarrié6 Rubio, 2001: 103]. Durante el periodo comprendido entre el 27 de
enero y el 17 de febrero, esta compania hizo en la Olivera, segtin el cdlculo de
Sarrié Rubio, un total de dieciséis representaciones.

Menos noticias se tienen en este periodo de Ferndndez de Valdés, que
quizd no fue a Valencia con Vivas, como ya se sugirié. Se ha documentado
que actud en Ledn durante las fiestas de la Asuncidn, el 15 de agosto de 1653,
donde hizo tres comedias publicas [Viforcos Marinas, 1994: 177 y 194], pero
ya el 25 de diciembre Valdés otorgé testamento en Toledo, y en él se dejaba
constancia de que habfa asentado a su hijo Isidro de Valdés con un maestro
ebanista para que aprendiese el oficio por un periodo de cinco afios, segin
las condiciones establecidas en una escritura firmada entre ambos [Davis y
Varey, 2003: 11, doc. 339, 416], que Damiana Arias anularia el 31 de marzo
de 1656.
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Fue precisamente en esta época cuando Moreto acudié en septiembre de
1654, al poco de fallecer Ferndndez de Valdés en Toledo [Shergold y Varey,
1985: 430], a su viuda, Damiana Arias de Penafiel, para recuperar los manus-
critos de las obras que habia pasado a su esposo, posiblemente entre 1652 y
1654, y el poder sobre ellas. Tal como consta en el documento que se conserva,
las obras que compré a Damiana fueron, al menos, las siguientes: La misma
conciencia acusa, Antioco y Seleuco, El desdén, con el desdén, Trampa adelante,
La fuerza de la ley y Los jueces de Castilla. Se notifica que Damiana le cedié
las cuatro primeras que tenia manuscritas y que su esposo, Gaspar Ferndndez
de Valdés, habia representado por primera vez en Madrid, segtin indica ella
misma. Moreto pagd por esas comedias cierta cantidad de maravedies —cuya
cifra no se detalla—, de forma que Damiana dejaba de tener cualquier derecho
sobre esas obras. Firmaron como testigos de la escritura Isidro de Valdés, hijo
de Damiana y Gaspar, Isidro Herndndez y ella misma [Agull6é y Cobo, 1983:
108]. Moreto logré también hacerse con el texto de £/ licenciado Vidriera, que
debia estar en manos de Sebastidn Garcia de Prado o de Diego Osorio desde
1648, aunque no se estrend hasta 1651.

Parece que el dramaturgo querfa disponer de sus comedias en aquel
momento importante para el teatro, tras la reapertura de los corrales en 1651,
y por requerimientos legales no podia recuperarlas por no haber pasado los
diez afios obligados de cesién a la fardndula. Moreto pretendia, seguramente,
entregdrselas al editor Diego Diaz de la Carrera, quien las imprimiria en
Madrid a costa de Mateo de la Bastida aquel mismo afio 1654 dentro de la
Primera parte de comedias de D. Agustin Moreto y Cabana [Davis y Varey, 2003:
I, CLXXVIII]. Esas comedias manuscritas en su mayoria, si no todas, podian
quizd ser autdgrafas, como lo era E/ poder de la amistad, de la misma época,
que Moreto habia vendido a Diego Osorio y que pasé a la Primera parte con
las inicas omisiones de pasajes censurados, no sabemos si por el mismo Moreto
—no parece probable, cuando se observa que varios de esos pasajes omitidos
dejan sin sentido otros que les siguen— o, mds probablemente, por gentes de
teatro que trataron de adecuar el texto a una nueva representacién, con muy
poco respeto por el original, por cierto, como muy bien explica Zugasti en
este mismo volumen.
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4. LA cOLABORACION ENTRE MORETO Y DiEGO OSORIO

Pero dejemos las actuaciones de Vivas y Ferndndez de Valdés, para centrar-
nos en las de Diego Osorio en el mismo periodo y en su posible colaboracién
con Moreto. Durante 1652 Moreto era apoderado de la Cofradia del Santisimo
Sacramento de Mondéjar y beneficiado de la iglesia parroquial de Santa Maria
Magdalena de aquella poblacion perteneciente a Guadalajara, que era di6cesis
de Toledo, aunque su residencia habitual era Madrid."* Como apoderado de la
Cofradia, ésta firmé un poder el 8 de abril por el que sus autoridades delegaban
en Moreto que pudiese concertar con cualquier auzor de comedias la fiesta que
se harfa en Mondéjar con motivo del Corpus y contratase para esa fiesta dos
comedias, musica, bailes y entremeses [Davis y Varey, 2003: I, doc. 272 (b),
337]. Parece que Moreto contactd con el grupo de Diego Osorio, pues el 18
de abril de 1652 el dramaturgo se comprometié a alojar en la villa a los come-
diantes de Osorio, que irfan alli a representar el 11 de junio, y también acepté
devolverlos tras las actuaciones a Madrid o a Villalbilla, donde deberfa actuar
el 13 de junio [Davis y Varey, 2003: II, doc. 272 (b) (ii), 337 y doc. 272 (f),
338], mientras estos debian llegar por su cuenta hasta Mondéjar [Davis y Varey,
2003: 11, doc. 272 (b), 337]. Por todo lo anterior, no extranarfa que Moreto,
que ademds de dramaturgo era hombre de teatro con poderes para contratar
directamente con las compafias, como se ha documentado, contactase con la
de Diego Osorio y le ofreciese sus comedias: £/ poder de la amistad, que acabé
unos dias mds tarde a tiempo para los ensayos, tal como se puede deducir de
las fechas que constan en el autégrafo, y quizd El parecido en la corte, también
de 1652 segin consta en el manuscrito de esta comedia que se cree autdgrafo
[Ferndndez-Guerra, en Moreto, 1955: XXXIX, n. 5; y La Barrera y Leirado,
1968: 276, n. 11].”

Conocemos bastantes de los movimientos del grupo de Osorio en esta
franja de afios: el 18 de junio de 1652 la compaiia de Diego Osorio firmé
actuar en Cifuentes y Brihuega (Madrid) el 15 de agosto [Davis y Varey,
2003: I, doc. 274, 338-339]. Sabemos también quién componia su grupo
en el periodo del 28 de febrero de 1653 a Carnestolendas de 1654: Ambrosio

16 El dramaturgo estaba vinculado a ese lugar desde hacfa diez afios, cuando se ordené
clérigo de 6rdenes menores y obtuvo un beneficio simple servidero en aquella iglesia parroquial
de Mondéjar, Santa Maria Magdalena.

17" Sobre los testimonios de esa comedia y el problema de las dos versiones, véase ahora el
trabajo de Madronal en este mismo volumen.
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Duarte y su mujer, Marfa de Prado; Mariana de Borja, Sebastidn de Prado
y su esposa, Bernarda Ramirez; Jer6nimo de Morales, Joseph Antonio de
Quevedo, Juan de Castro y su mujer, Juana Caro, y Antonio Mejia [Davis y
Varey, 2003: 11, doc. 278 (b), 342-343]. Con ellos estuvo también en Algete
en la fiesta del domingo de Cuasimodo, 20 de abril de 1653 [Davis y Varey,
2003: 11, doc. 283, 353]. En el Corpus, 12 de junio, llevé a su grupo desde la
villa de El Prado [sic] hasta San Martin de Valdeiglesias para hacer tres come-
dias, bailes y entremeses, desde donde pasarifan al Escorial [Davis y Varey,
2003: 11, doc. 290, 357]. El circuito siguié en Borox (Madrid) para hacer
un auto y dos comedias con bailes y entremeses los dias 17 a 19 de junio de
1653 [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 279 (i), 347-348] en que también debié
desplazarse a Ciempozuelos (Madrid) [Davis y Varey, 2003: II, doc. 279
(0), 348], en Anover para hacer dos comedias el 20 de junio [Davis y Varey,
2003: 11, doc. 279 (m), 348]; en Navalcarnero con cuatro representaciones
de tres comedias y «la fiesta de Madrid», con bailes y entremeses, los dias
22 y 23 de junio [Davis y Varey, 2003: II, doc. 279 (1), 348]. El 14 de julio
debian ir a Sigiienza donde se quedarian doce dias; en agosto actuarian en
Brihuega con motivo de las fiestas de Nuestra Senora del Rosario, los dias
24 a 26y en Cifuentes las mismas fechas [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 289,
357]. El grupo de Osorio estuvo en Salamanca desde la fiesta de la Virgen
de septiembre hasta la de San Lucas, 18 de octubre, para hacer cuarenta
representaciones, y se comprometié a regresar a Madrid para actuar el 11 de
noviembre [Davis y Varey, 2003: II, doc. 284 (b), 354]. Al afo siguiente,
1654, el grupo de Osorio hizo un auto sacramental en Madrid y lo llevé
después a Valdemoro [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 294 (ii), 364], Chinchén
[Davis y Varey, 2003: 11, doc. 294 (s), 364] y Vallecas [Davis y Varey, 2003:
11, doc. 294 (v), 365], Navalcarnero [Davis y Varey, 2003: 11, doc. 294 (v),
365] y Afover [Davis y Varey, 2003: II, doc. 294 (w), 365]. Pero para aque-
llas fechas las obras de la Primera parte de comedias de D. Agustin Moreto y
Cabarna estaban ya en prensa.

Sin que sepamos a cargo de qué compania estuvo la representacién, el 18 de
enero de 1651 se habia estrenado en la corte la comedia E/ licenciado Vidriera,
redactada hacia 1648, como ya indiqué. Se hizo de nuevo en enero de 1652 en
el Cuarto de la reina del Palacio del Pardo, por una compaiia sin especificar,
que Varey y Shergold piensan que pudo ser la de Sebastidn de Prado o la de
Diego Osorio [Varey y Shergold, 1989: 145]. Esta comedia se imprimié por
primera vez en la Parte V de Escogidas, publicada en Madrid por Pablo del
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Val en 1653, aunque no pasé a la verdadera Primera parte de comedias de D.
Agustin Moreto y Cabarnia, de 1654. Esta Parte V de Escogidas (1653) incluyé
también otras dos comedias escritas en colaboracién por Moreto: Oponerse a las
estrellas (Matos, Martinez de Meneses y Moreto), de la que parece conservarse
el autégrafo [La Barrera y Leirado, 1968: 276-277], y Nuestra Sesiora del Pilar
(Villaviciosa, Matos y Moreto).

La relacién entre Sebastidn de Prado y Diego Osorio continué entre 1653 y
1657, fechas en las que Sebastidn y su mujer, Bernarda Ramirez, se integraron
en el grupo de Osorio, con quien representaron a menudo en palacio.

En otros casos no sabemos de momento qué compaiia se encargd del
estreno, como es el caso de la obra titulada De fuera vendrd, escrita a raiz del
sitio de Gerona de 1653 que se menciona en esta obra como un hecho reciente,
ocurrido s6lo un ano antes, por tanto, de la fecha de edicién de esta comedia.
Tampoco es posible determinar hoy cudl fue la fecha de composicién de £/
mejor amigo, el rey ni de Lo que puede la aprehension. Ambas comedias se
apoyan en obras atribuidas a Tirso, lo que ha llevado a opinar a algin critico
que se escribieron tras la muerte de Tirso, ocurrida en 1648, pero recientes
investigaciones de su editora moderna, Baczyniska, ponen en duda esa afir-
macién. Lo que si es posible afirmar sin margen de error es que la dltima es
anterior a 1653 en que Thomas Corneille la imit6 en Le charme de la voix. De
ese periodo inicial debi6 ser también San Franco de Sena, impresa en Madrid
dos afios antes que la princeps, en la Primera parte de comedias escogidas de los
mejores de Espana, publicada en 1652 por Domingo Garcia Morras y a costa
de Juan de San-Vicente [fols. 130v-153v].

5. CONCLUSIONES

En los ultimos meses de 1654 doce comedias moretianas llegaron a la
imprenta para componer el volumen de la Primera parte de sus comedias, del

'8 Asilo afirma Kennedy, 1932. Pero Baczyriska en su edicién de la obra, en prensa, indica
que «se trata de una muy habil refundicién de la comedia Cautela contra cautela que salié
impresa en la Parte segunda de comedias del maestro Tirso de Molina (Madrid, 1635). Kennedy
[1932], basidndose en esta circunstancia textual, estimé —a falta de otros datos— que £/
mejor amigo, el rey fue escrito después de 1648, fecha de la muerte de Tirso. Sin embargo, esta
constatacién carece de fundamento. La citada editora pone en duda con argumentos sélidos
la atribucién de Cautela contra cautela a Tirso.
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que formaron parte finalmente: La fuerza de la ley, El mejor amigo el rey, El
desdén, con el desdén, La misma conciencia acusa, De fuera vendrd, Hasta el fin
nadie es dichoso, El poder de la amistad, Trampa adelante, Antioco y Seleuco,
Los jueces de Castilla, El lego del Carmen [San Franco de Sena) y Lo que puede
la aprehension.

Para otro momento se dejard la presentacién del trabajo literario de Moreto
en el segundo lustro de los afios cincuenta y su repertorio en esa zona de fechas
en manos de los autores Diego Osorio y de Francisco Garcia, e/ Pupilo. Tam-
poco podemos aqui tratar el excelente momento de creacién artistica que tuvo
Moreto en la década de los sesenta, ya ordenado sacerdote, frente a opiniones
de la critica que afirmaron que este dramaturgo debié dejar de componer teatro
tras su cambio de estado.

De las noticias hasta aqui expuestas podemos concluir que en el primer
periodo de produccién moretiana, el que va desde 1644 a 1654, Moreto com-
puso no menos de dieciséis comedias en solitario, entre las que se cuentan: £/
mejor amigo, el rey, La cena de Baltasar, El desdén, con el desdén, El poder de la
amistad, Los jueces de Castilla, Los siete durmientes o Los mds dichosos hermanos; El
lego del Carmen [San Franco de Senal, El caballero, Las travesuras de Pantoja, La
fuerza de la ley, Trampa adelante, La misma conciencia acusa, Antioco y Seleuco,
El licenciado Vidriera, De fuera vendrdy Lo que puede la aprehension.

Comenzando atin antes, en 1637, colaboré con otros dramaturgos al menos
en dieciséis comedias.” En 1637 en La renegada de Valladolid (Belmonte,
Moreto y Martinez de Meneses), a la que siguieron antes de junio de 1643 La
mejor luna africana (Belmonte, L. Vélez, ]. Vélez, Alfaro, Moreto, Martinez
de Meneses, Sigler de Huerta, Cédncer, Rosete) y de abril de 1645 E/ principe
perseguido (Belmonte, Moreto, Martinez de Meneses). En 1651 se imprimid su
comedia escrita con Matos: £/ principe prodigioso y también con ese dramaturgo,
pero sin que por el momento podamos situarla cronolégicamente, escribié £/
mejor par de los doce, ambas ya citadas. Se editaron en julio de 1653 Oponerse
a las estrellas (Matos, Martinez de Meneses-Moreto) y Nuestra Seniora del Pilar
(Villaviciosa, Matos y Moreto). Moreto escribié antes de la muerte de Cédncer,
ocurrida el 2 de octubre de 1655, todas las colaboradas con él: Nuestra Sesiora
de la Aurora (Cdncer-Moreto), La adiiltera penitente (Cdncer, Moreto y Matos),
El bruto de Babilonia (Matos, Moreto y Céncer), Caer para levantar (Matos,

1 Para las colaboradas me apoyo en la investigacién de nuestro colega Alessandro Cassol,
ver su trabajo en este mismo volumen.
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Cancer y Moreto), La fingida Arcadia (Moreto, un autor menor, Calderén),
La fuerza del natural (Cancer, Moreto y Matos), Hacer remedio el dolor (Moreto
y Céncer), El rey don Enrique el Enfermo (Cancer, Zabaleta, Martinez, Rosete,
Villaviciosa, Moreto). La vida y muerte de San Cayetano (Diamante, Villavi-
ciosa, Avellaneda, Matos, Arce, Moreto) es de otono de 1655, segtin los Avisos
de Barrionuevo.”

Dan cuenta de la calidad de su teatro, ademds de las numerosas represen-
taciones que reflejan el gusto del publico, el ver incluidos entre los auzores de
las companias que las escenificaron en este periodo a los mds célebres de su
siglo, entre los que se cuentan Antonio Garcia de Prado, Sebastidn de Prado,
Gaspar Ferndndez de Valdés, Juan Vivas, Diego Osorio, Antonio Escamilla,
Sebastidn de Prado, Francisco Garcia, e/ Pupilo, y Juan Francisco Ortiz, al
frente de comediantes de gran popularidad.
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