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L TEATRO DEL SIGLO DE ORO

Y en el desenlace esto es sencillamente lo que pasa: que todos se
van a sus camas pensando en gozar a Juana, pero enredados en una
serie de embustes se encuentran con quien no quieren, ante la gran
sorpresa y ridiculo consiguiente, sobre todo de los viejos Francelo y
Belardo, que han aparecido en la obra vestidos de cfigurillas», en justa
correspondencia con el tono de farsa grotesca de buena parte de la
pieza.

No es posible aceptar, con el texto en la mano, que los personajes
retocen sexual y sodomiticamente, como afirma Gonzdlez Ruiz
(2009:102): basta atender a la accién de la comedia. Por ejemplo:
Belardo acaba de entrar en la habitacién donde esperaba hallar a
Juana (pp. 76-78) pero donde halla a Belariso (esperando a Juana
también); en cuanto se da cuenta de Ia sustitucién, el viejo sale rene-

gando:

Hideputa, bellaco. ;Esto se sufre?

Muy tendido en la cama reposando

y cuando descuidado entré a acostarme
os hallo a brazo abierto, recibiendo...

No ha habido tiempo dramético en el que colocar ningiin retozo
ni sodomitico ni de ninguna clase, porque la acci6n es continua y se
desarrolla en el transcurrir de unos pocos versos sin hueco temporal.
Es imposible introducir en la secuencia teatral los retozos que sefiala
el estudioso.

Julio encuentra en su habitacién a Cleoriso, y tiene la misma
reaccién (p. 78) antes de que suceda nada. Lisardo se dispone a gozar
a Juana pero en la habitacién suya se habia metido dofia Blanca (que
fue la dama engafiada por el mismo Lisardo y que ahora quiere recu-
perarlo con estos ardides): si en este caso Lisardo ha gozado a dofia
Blanca la ha gozado como mujer, creyendo estar con Juana, y no so-
domiticamente creyendo estar con el mozo Perico. Pero da lo mismo
si se ha producido el coito o no: lo que interesa es la burla jocosa de
Blanca, a quien todos tenfan por mozo (‘Pedro’) que reclama a Li-
sardo que se case con ella so pena de acusarlo de sodomia por haber

querido forzar a un mozo de mesén (p. 80: «Este hombre en este
aposento / quiso forzar a Perico, / llevadle a la cércel luego / o casé-
monos los dos»). Creer que este pasaje significa que «Deliberada-
mente dofia Blanca hace énfasis en el género masculino de quien
Lisardo quiso “forzar” en la habitacién», pues se trata de «Pedro» y no
de una mujer, es desconocer el juego dramdtico, no entender el en-
redo y no leer el texto: Lisardo querfa gozar a Juana, no al mozo
(p. 72: <Todo se suspenda y ciegue / que tengo, hasta la mafiana / de
gozar mi hermosa Juanay).

En fin ;dénde estd la defensa de la libre pricrica sexual del indi-
viduo (2009:105) en una trama de engafios donde nadie esté con
quien pensaba ni con quien querfa?

Conclusién

;Sirve la teorfa queer u otras posmodernas para estudiar los textos del
Siglo de Oro? ;Estdn necesariamente enfrentadas a la filologfa tradi-
cional? La respuesta, creo, es que ninguna teorfa que prescinda de los
textos y su comprensién basica podr4 ofrecer nada mis que fantasfas
sin valor critico. La colaboracién entre todas las disciplinas es ¢l ca-
mino més titil y conveniente. Como apunta Garrido Gallardo (Albur-
querque, 2005), toda aplicacién de nuevos o vigjos métodos
(culturales o de otros enfoques) se extraviard en ese laberinto de la
literatura (del Siglo de Oro o de cualquier siglo) si no se mantiene el
rigor filolégico de base:

Si en la nueva situacién, no seguimos con los instrumen-
tos, actualizados si es preciso, de la mds rigurosa Filologia y
Hermenéutica, los Estudios Culturales no serdn mds que una
pura supercherfa.

Ese es un peligro que se debe y se puede evitar.

. A—GRISO. UNIVERSIDAD DE NAVARRA

MARIA Luisa LOBATO /
ESTADO DE

El 25 de abril de 1652 Moreto acabé para Diego Osorio Ef poder de

la amistad y firmé esta entrega, como se ve en el autégrafo de la Bi-

blioteca Nacional de Espafia. El hecho de vender su obra le alejabade

ella una década, en la que esta pasaba a ser propiedad de los come-
diantes y parte importante del capital de la compafifa. No son muchas
las noticias que conservamos de este tenor y menos atin Jos textos
autégrafos de Moreto, pero las investigaciones del grupo PROTEO,
coordinado desde la Universidad de Burgos, estdn dibujando una vi-
sién coherente de la produccién teatral de uno de los autores ms
apreciados del Siglo de Oro, protagonista de la dramaturgia del rercer
cuarto del siglo xvL.

Moreto fue el dramaturgo més representado en el siglo XviI des-
pués de Calderén. Los gustos del piblico hacia 1650 habfan cam-
biado. La nueva estética llegé de la mano de Calderdén con una
dramaturgia de fuerte arquitectura conceptual y retérica, que le llevé

EL TEATRO DE MORETO.

LA CUESTION

a construir personajes llamados a convertirse en arquetipos, como el
Segismundo de Lz vida es suefio. Al mismo tiempo, la responsabilidad
de Calderén como dramaturgo de la corte desde 1635 y el avance de
las técnicas escénicas por influjo de los italianos renovaron por com-
pleto el teatro de corte.

Fue poco después cuando Moreto establecié contacto con Calde-
rén, con quien la critica suele relacionarlo, teniendo menos en cuenta
la notable influencia de Lope, paralela 2 la de Calderén, aunque por
vias distintas. Cuando los dramaturgos de la segunda mitad del
siglo XVII reescribfan comedias lopescas, reconocfan su potencial y
ponfan ante los ojos del publico textos y temas que se habfan conver-
tido en fuentes de perpetuo retorno, que el piiblico esperaba encon-
trar, aunque renovadas en su contexto. Podrfamos decir que en
Moreto Lope cohabita con Calderén al fondo, en una poética que va

mis a lo esencial y, en el caso de Moreto, que busca con esmero el
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F L TEATRO DEL SIGLO DE ORO

equilibrio tanto en los contenidos como el trazado de los personajes
y en la expresién lingiiistica, superada ya la fase més intensa del Ba-
rroco que representd el teatro de Calderdn.

Moreto, pues, también es responsable de un nuevo modo de es-
cribir teatro, que tuvo excelente aceptacién, como manifiestan las
numerosas noticias de representaciones de sus comedias en los corra-
les y en los salones de la corte, aunque no en las grandes fiestas pala-
ciegas dominadas por Calderén.

Primer periodo de su produccién (1637-1654). La Primera
parte de comedias de Agustin Moreto (1654)

Dos etapas se pueden trazar en su produccién, diferenciadas por la
publicacién seguida por €l en persona de la Primera parte de sus co-
medias en 1654. PROTEO ha aportado un mejor conocimiento de las
circunstancias que llevaron a este autor a reunir doce comedias en su
Primera parte de comedias de Agustin Moreto, la tinica de la que se
ocupé en persona.

Con ella quiso rendir un homenaje a su mecenas, Fernando
Ferndndez de la Cueva, duque de Alburquerque, que habfa tenido
un papel decisivo en la victoria de Barcelona y en el fin de la guerra
de Catalufia contra los franceses, ocurrida el 21 de octubre de 1652,
y era el recién nombrado virrey de México. Ademds de la vincula-
ci6n de varias de estas doce obras con las campafias de Catalufia de
1645-1650, hay también menciones concretas y fragmentos de re-
laciones histéricas sobre la recuperacién de Catalufia para la Corona
en 1652. Ast ocurre con El desdén, con el desdén, De fuera vendrd,
Hasta el fin nadse es dichoso, La misma conciencia acusay Trampa
adelante. ’

Aquel afio de 1654 fallecié uno de los zurores m4s vinculados con
Moreto, Gaspar Ferndndez de Valdés, y Moreto se apresuré a comprar
varios autégrafos de sus comedias a la viuda.

A esa razdén podrfa sumarse el hecho de que aquel afio Garcfa y
Morris habta publicado en Madrid la coleccién Teatro poético en doce
comedias nuevas de los mejores ingenios de Espafia. Séptima parte, que
contenfa muy deturpadas tres obras que Moreto preparaba para su
Primera parte, y el dramaturgo querfa confirmar con ella su responsa-
bilidad sobze los textos auténticos.

Pero uno de los motivos que mds debié pesar en Moreto pudo ser
la perspectiva de un cambio vital, con su ordenacién sacerdotal, que
debié de ocurrir en torno a 1657-1658 bajo la proteccién del cardenal
arzobispo de Toledo, don Baltasar de Moscoso y Sandoval. Quizé ya
lo era en 1658, cuando ingresé en la Escuela de Cristo de Toledo. Este
cambio de vida le llevé a aquella ciudad hasta su muerte en 1669 y en
este periodo conjugé su dedicacién como presbitero vinculado a la
iglesia de San Nicol4s de Bari con la asistencia como capelldn al Hos-
pital de Nuestra Sefiora del Refugio, dedicado a los enfermos desahu-
ciados por otros hospitales toledanos y a mujeres solteras embarazadas,
Aunque no interrumpié la creacién teatral, esta tarea decrecié nota-
blemente en este periodo, no solo por sus nuevas ocupaciones, sino
porque a ellas vinieron a sumarse lutos reales, como el que tuvo Jugar
entre 1665 y 1667, tras la muerte de Felipe IV.

Para ese volumen Moreto quiso reunir doce comedias en las que
primaban las comedias palatinas, es decir, aquellas representadas por
personajes de estamento nobiliario que desarrollaban su actuacién en
la mayorfa de los casos en espacios dramdticos alejados de la realidad
espafiola. Las protagonizan las pasiones humanas, bien sea la corres-

pondencia amorosa, en clave de comedia (E/ desdény Lo que puede la
aprehensién) o de tragedia (La fuerza de la ley), y la relacién de amis-
tad (El poder de la amistad), bien las luchas territoriales a causa de
herencias familiares (La misma conciencia acusa, Hasta el fin nadie es
dichoso), los enfrentamientos provocados por el ansia de poder (E/
mejor amigo, el rey) y las actualizaciones de episodios histéricos revi-
sados con libertad (Antioco y Seleuco'y Los jueces de Castilla). Por dl-
timo, eligié dos comedias de capa y espada y buena factura (De fisera
vendrd'y Trampa adelante) y una hagiogréfica (San Franco de Sena).
En la mayor parte de ellas, las fuentes sobre las que trabaja son reco-
nocibles, lo que no impide que Moreto utilice esos cimientos para
una nueva construccién, a través casi siempre de la depuracién de
argumentos, acciones y personajes, para adaptarlos a nuevos tiempos
v a una poética que busca la contencién en todo, de modo que la
linea argumental preferente no se pierda y las pasiones que se de-
sarrollan a través de las obras caminen hacia un equilibrio final. Tras
cada comedia, podemos ver la idea de la persona y del mundo que

* rige en la mente de este dramaturgo y que condiciona su modo nuevo

de hacer comedias, lejos ya de la bisqueda prioritaria del gusto del
vulgo, por la que todo se consiente, y mds cerca de un teatro depu-
rado que presenta las emociones humanas en dificil equilibrio enca-
minadas siempre a un final en el que se llega a una armonfa de las
pasiones, como si el teatro fuera la imagen de cada uno de nosotros
en nuestro ser y en nuestro deber ser para lograr mds plenitud perso-
nal y un mundo mejor.

Otras comedias del primer periodo de Moreto (1637-1654),
ajenas a la Primera parte de comedias

Las doce comedias antes sefialadas no fueron las tinicas compuestas
en esta primera fase, que sittio entre los afios 1637 y 1654. Al menos
otras nueve obras escritas en solitario por Moreto corresponden a esos
afios. Entre las de atribucién segura destacan aquellas en las que su
protagonista trata de forma denodada de superar su mala estrella hasta
lograrlo por sus propias fuerzas (El licenciado Vidriera). Otras desarro-
llan la aclaracién de un enredo en el que el amor estd presente (E/
parecido, El caballeroy la muy bien trazada Lz confusion de un jardin)
o toman una figura biblica como la del rey Baltasar para convertirlo
en uno de los galanes de esta comedia de capa y espada que solo en su
tltima parte acomete el episodio biblico (L cena del rey Baltasar). En
otros casos, investigamos ain en cuestiones relativas a su atribucién
(Merecer para alcanzar, Hacer del contrario amigo, El Eneas de Dios'y
Los siete durmientes).

Este primer periodo de su produccién teatral coincidié también
con el auge de la costumbre de escribir comedias entre varios autores,
bien cada uno su jornada o la obra dividida entre varios dramatur-
gos, dos a menudo, pero a veces un niimero mayor, como los seis que
intervinieron en El rey don Entique, el Enfermoy en Vida y muerte de
San Cayetano. Excepcional es el caso de los nueve dramaturgos que
hicieron Lz mejor luna africana. Desde la muy temprana Lz renegada
de Valladolid de 1637, casi veinte comedias pertenecerfan a esta
erapa, en la que sobresale la colaboracién de Moreto con Calderén
(La fingida Arcadia), con Jerénimo Céncer (Nuestra Sefiora de la
Aurora, El hijo prédigoy Hacer remedio el dolor) y con Matos Fragoso
(El principe prodigioso y El mejor Par de los doce). En ocasiones, Mo-
reto, Cdncer y Matos escribieron comedias juntos (La adsiltera peni-

tente, El bruto de Babilonia, San Gil de Portugal'y La fuerza del
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nasural). Si se observa la temética de estas obras, que muestran las
relaciones de camaraderfa entre algunos escritores dramdticos y el
juego intelectual que suponia este tipo de escritura, se puede obser-
var que parten de esquemas temdticos conocidos, de modo que el
reparto facilite a cada dramaturgo su parte de argumento, aunque
uno solo haga la revisién final, por cierto que en no pocas ocasiones
fue Moreto el encargado de esa tarea. Sobresalen las de argumento
histérico y las de materia biblica y hagiogrifica, con excepciones
muy notables como L4 fingida Arcadiay Hacer remedio el dolor, esta
tltima precedente de E/ desdén, con el
desdén, como en otro lugar creo haber
demostrado (Lobato, en prensa).

La Segunda parte de comedias de
Agustin Moreto (1676), postuma

Lo cierto es que el dramaturgo, ocu-
pado quizd desde fines de los afios cin-
cuenta en sus tareas sacerdotales en
Toledo, como se ha dicho, no tuvo oca-
sidn o no le interes preparar mds Partes
de comedias. Cuando Benito Macé reu-
ni6 doce de sus obras para publicatlas

Z e foera poco canfiesoy
‘segun_bizarra y ayrosa

en Valencia en 1676, ya hacfa siete afios - agiclla Tgtedda ented,
N . - llzvigdome tras su prio
que Moreto habfa fallecido. Es intere- oo ¥ el alvedrion

Bu¢ liods mano sacs

sante también notar que, aproximada- 4la Pila! donde infiero

mente la mitad de las obras reunidas en
esa Segunda parte, correspondian a
obras escritas en la primera fase de su
trabajo, esto es, entre 1637 y 1654, las
cuales no habfan entrado en el volumen

de Ia Primera parte, como es obvio. Es el G ety 1 {irn B i
caso de El Eneas de Dios (a. 1648), El o Turheme? fuTo I
licenciado Vidriera (1648), La fingida

Arcadia (a. 1652), El parecido (1652) y El caballero (1652). De las
otras siete comedias de esa Segunda parte, seis se habfan publicado ya,
v hay entre ellas obras geniales como la comedia de figurén E/ lindo
don Diego (1662), a la que se suman: E/ valiente justiciero (1657), No
pued ser el guardar una mujer (1659), La fuerza del natural (1662),
Primero es la honra (1662), Industrias contra finezas (1666} y Santa
Rosa del Persi (1671). No tenemos, en cambio, constancia de que se
hubiera impreso la titulada E/ parecido, aunque es muy posible que asf
fuera, pues se conserva el manuscrito de 1652 con censuras y aproba-
ciones, fases previas a toda edicién.

“de’ Amor Ja ardience frague
qulia avivar con ¢f agua,
Tar. Pugs era hisope de Herrero?
Fern, Era upa azucena igual,
era un criyal cada dedo,
gue, scudidndole:- TarQuedo!
que'se quebrard ¢l crisual,
JFern, Por ‘aqui venirla vit
pues.cn fa Tglesia hay Scrmon,
yo he de esperards , Tacon,
por 8 vuclve por aqui.
T Fs du verasy 6 ws un poco

vewandy.y Tacoti de camino,
¥ v[-muger mas hermosa.
Sefior: y;has perdido cf sego?

vrn. Bistis sin tino ?

Puede tener interés observar cudles fueron los géneros que se eli- .

gieron para esta colectdnea dedicada a Francisco Ididquez Butrén, hijo
del virrey de Valencia, entre los que se encuentran, principalmente,
comedias de capa y espada y palatinas, género este dltimo por el que
Moreto manifesté una clara preferencia. No deja de llamar la atencién
lo indicado de que buena parte de estas comedias no eran inéditas,
como declara abiertamente Tomés Lépez de los Rios en la aprobacién
que se encuentra entre los preliminares del volumen, sino que la ma-
yorfa se habfan ido publicando en las colecciones de Comedias escogi-
das de varios autores, en las que la presencia de Moreto solo es inferior
a la de Calderén, buena prueba de la buena consideracién en la que
los impresores —y, por tanto, los lectores de teatro— tuvieron su
obra.

La obra moretiana del segundo periodo (1655-1669),
no incorporada a la Segunda parte de comedias

Este segundo periodo de la produccién teatral de Moreto, que
abarca casi cinco lustros, fue también una etapa productiva. Ade-
mis de las seis obras ya citadas que se imprimieron en colecciones
de Escogidas de ese segundo periodo y pasaron en 1676 al volumen
de la Segunda parte de comedias, quedé inacabada con su muerte

Santa Rosa del Perdi, que terminé Lanini. Habfa escrito, ademds,
otras trece comedias, entre las que al-
gunas estdn pendientes adn de aclarar
la atribucién, como es el caso de E/
azote de su patria. Entre las que pare-
cen ser de él continda el predominio
de las palatinas con cinco titulos: Yo
por vos y vos por otro, Amor y obliga-
cibn, Las travesuras de Pantoja, Como se
vengan los nobles y El defensor de su
agravio, a las que siguen las hagiogré-
ficas que teatralizan con libertad la
vida de San Alejo, San Bernardo y San
Casimiro, y alguna de asunto morali-
zante, que dramatiza una tradicién
local religiosa, como la del El Santo
Cristo de Cabrillas. En este grupo solo
habrfa una comedia de capa y espada,
la titulada La negra por el honor.

Por otra parte, antes de 1662 escri-
bié con Matos la comedia hagiogréfica
San Froilén, pero ya se puede observar
que la creacién de obras en colabora-
cién con otros dramaturgos decrecid de
forma notable en este segundo periodo:
de dieciocho comedias en su primera
fase a una sola compuesta de consuno
en el segundo. Una de las razones principales, ademds de los cambios
de costumbres, fue la muerte de algunos de sus principales colabora-
dores, como Belmonte (1650), Cincer (1655) y Martinez de Mene-
ses (1661). Solo le sobrevivié Matos Fragoso. Ademds, la ausencia de
Moreto de Madrid tampoco facilitaba los encuentros con otros
autores.

A este conjunto de unas sesenta comedias, cuarenta en solitario y
el resto escritas en colaboracién con otros dramaturgos, se sumarian
las treinta y cinco piezas breves que han llegado hasta nosotros y que
tiene ya edicién critica y estudio preliminar (Lobato, 2003), entre las
que hay verdaderas obras maestras, como los entremeses Lz reliquia,
El retrato vivo, El aguador o El vestuario.

Su corpus teatral tiene atin alguna pieza dudosa, cuya atribucién
esperamos poder desentrafiar con la investigacién que llevamos a cabo
actualmente, pero el trabajo coordinado en su produccién ya estd
dando como resultado, entre otros, la fijacién cronolégica de sus
obras, con la posibilidad de vincularlas 2 las compafifas que las repre-
sentaron y a las circunstancias espacio-temporales en que tuvieron
lugar.

La edicién critica de su teatro estd en marcha desde el afio
2000. Si las loas, entremeses y bailes de Moreto vieron la luz en
2003, un equipo de treinta y cinco investigadores, que redne j6-

nos pasimos e
Quangas- prenda
wrafa el desv

hasta. Madrid:
con que. lsgam
Y acabadas de
4 oste: calle
Ia llaman de Tas
porque se :ving p
daude of mozo ha'd
de las mnlasy g
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EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO

con eficacia desde 2004 en poner al dfa sus comedias. El resultado
de muchas horas de trabajo se puede ver ahora en los cuatro volu-
menes publicados por Edition Reichenberger entre 2008 y 2011,
que rednen las doce comedias de la Primera parte impresa en
1654, modernizadas en todo aquello que no tiene relevancia foné-
tica y anotadas para el lector contempordneo. En 2012 comenzd
la publicacién de la Segunda parte de comedias de Agustin Morero
de 1676 y el trabajo preparatorio de la edicién de una docena de
comedias escritas en colaboracién entre Moreto y otros drama-
turgos.

Desde 2004 este empefio por rescatar obras casi desconocidas de
nuestro patrimonio ha contado con el respaldo cientifico y el apoyo
econémico del Ministetio espafiol correspondiente, asf como de Caja
Circulo de Burgos. La situacién actual impone recortes econémicos

que han afectado a las nuevas publicaciones y que esperamos poder
solucionar. Pero una de las mejores aportaciones del grupo PROTEO es
el dinamismo de su pagina web www.moretianos.com, donde el inte-
resado puede consultar ya ef texto base de mds de treinta comedias de
Moreto, tomado normalmente de la primera edicién de cada comedia
y modernizado. A la espera de poder completarlo en papel con prélo-
gos que las sittien en su contexto, notas explicativas que ayuden a la
comprensién del texto y los resultados de cotejos entre manuscritos e
impresos, en vistas a trazar la historia textual de cada obra, los textos
electrdnicos ya en red son una aportacién abierta al lector de nuestro
tiempo interesado en este periodo en el que las pasiones humanas
tomaron voz y letra.

M. L. L—UNIVERSIDAD DE BURGOS

BLanca OTEIZA /

DE TIRSO DE MOLINA
CaANDAMO (1

En el panorama de las tareas pendientes, aunque en vias de realiza-
ci6n, que afectan al teatro del Siglo de Oro, destaca la de edicién
critica de los textos. Tarea ingrata, poco brillante y a menudo poco
valorada —sobre todo por quienes nunca la han acometido— es, sin
embargo, la base fundamental de todo avance. Sin conocimiento en
buenas condiciones de los textos poco se puede decir en firme: sin
acceso a géneros hasta hace poco ocultos, como la comedia burlesca,
podremos estar tentados a considerar (como hacfa Menéndez Pidal)
que toda la literatura espafiola es seria; sin conocer la sétira clandes-
tina podemos pensar que solo hay defensa del sistema; y sobre todo,
sin buenos textos mal leeremos a Lope, Calderdn, Tirso o Bances
Candamo.

A estos dos dltimos se atiende en sendos proyectos de obras com-
pletas del GRISO (Universidad de Navarra), que dirige Ignacio Are-
liano. Los dos representan bien dos estadios diversos de la evolucién
y circunstancias teatrales en el XVIL, y de su recepcién y fortuna hoy.

Tirso de Molina

Tirso de Molina fue un dramaturgo de éxito, que triunfa —muy re-
lativamente— en la actualidad: algunas de sus obras han pasado al
repertorio habitual de las compafifas: recordaré entre otros, los mon-
tajes de El burlador de Sevilla en 1988 (versién de C. Martin Gaite y
direccién de A. Marsillach); E/ vergonzoso en palacio en 1989 (versién
de E Ayala y direccién de A. Marsillach); Don Gil de las calzas verdes
en 1994, 2002, 2006, con versiones y direcciones respectivamente de
J. M. Caballero Bonald y A. Marsillach; E Urdiales, y E. Vasco; Lz
venganza de Tamar en 1997 (version de J. Hierro y direccién de J. C.
Plaza); £l burludor de Sevilla en 2003 (versién de J. Hierro y direccién
de M. Narros); Lz celosa de st misma en 2003 (versién de B. Sinchez
y direccién de L. Olmos)...

Su teatro por cronologfa y evolucidn se sitia entre el de Lope y el
de Calderdn, de quienes se separa en una generacién (quince afios
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mids o menos), y el sistema dramdtico que defiende y sigue con sus
particularidades propias es el lopiano, de quien se declara discipulo en
numerosos lugares: Cigarrales de Toledo, El vergonzoso en palacio, La
[fingida Arcadia... (Florit, 1986:11-12). Pero esta adhesion a la f6rmula
de la comedia nueva est4 matizada por su punto de vista sobre €l
modelo y la libertad creadora del poeta dramdtico, porque Tirso se
enorgullece reiteradamente de su ingenio creador de situaciones dra-
miticas, patente en titulos como Don Gil de las calzas verdes, Marta la
piadosa, El amor médico, La villana de Vallecas, Por el sétano y el torno...
(Arellano, 2004a).

Aunque en la época se le adjudican unas cuatrocientas obras, hoy
disponemos de unas sesenta mds o menos seguras y algunas autorfas
muy disputadas todavia como la de E/ burlador de Sevilla, que para-
déjicamente ha llevado al Mercedario a ser ef creador del mito del don
Juan, y que hoy son objeto de nuevas propuestas. Alfredo Rodriguez
edita en Cétedra (2008) £/ condenado por desconfiado y La ninfa del
cielo, la primera como «atribuida a Tirso» y la segunda a nombre de
Luis Vélez de Guevara, donde considera discutible también la autorfa
de por lo menos La venganza de Tamary La mejor espigadera (p. 125).
Gabriel Maldonado edita Cantela contra cantelaa nombre de Mira de
Amescua (Universidad de Almerfa, 1999); George Peale, La romera de
Santiago a nombre de Vélez de Guevara...

Su interés e importancia en el teatro 4ureo espafiol impulsé la
creacién en 1997 del Instituto de Estudios Tirsianos (IET), que diri-
gen Ignacio Arellano y el mercedario Luis Vézquez. Su objetivo era
ambicioso y respondia a la necesidad de revisar y actualizar su obra
dramdtica especialmente, pero no solo, en dos vertientes, la prioritaria
de recuperar sus textos dramdticos, mediante ediciones criticas de ga-
rantfas a partir de los manuscritos y ediciones primeros, que ofrecen
ademds la necesaria anotacién filolégica para situar en su contexto las
referencias culturales de otra época (Arellano, 1999; Oteiza, 2003,
2009), y la vertiente complementaria de la valoracién e interpretacién
de su teatro con nuevas perspectivas criticas, mediante la realizacién
de congresos y reuniones cientificas como las que se concentraron en
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