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PRESENTACION

Investigacién de la Lengua Espafiola (CILENGUA), viene desarrollando desde

hace varios afios un ambicioso proyecto de investigacién filolégica denominado
Biblias Hispdnicas. Una de sus lineas de investigacién se refiere a la presencia (o influencia)
de los contenidos biblicos en los textos de la literatura hispdnica.Y a tal fin obedecen una
serie de iniciativas desarrolladas por dicho Instituto durante los dltimos afios, como la
celebracién de diversos encuentros cientificos sobre esta tematica o la puesta en marcha
de un «Diccionario Biblico de las Letras Hispanicas» que se encuentra actualmente en fase
de planificacién.

A nadie se le escapa el alcance de los textos de la «revelacién» judeocristiana en la
vida, en el pensamiento y en todas las manifestaciones culturales de Occidente. Entre estas
tiltimas, la literatura ocupa un lugar destacado, hasta el punto de que se ha llegado a afirmar
que, en referencia a la Edad Media, toda su literatura vendria a constituir una «inmensa
exégesis biblica». El juicio estd lejos de la exageracién, y atn habria que extenderlo quizés
a buena parte del resto de la historia literaria. Naturalmente, a la critica histérico-literaria,
antigua y moderna, no le han pasado desapercibidas las motivaciones, patentes o latentes,
que los textos biblicos han tenido en el proceso de creaci6n artistica y en el discurrir de
obras y escritores. Pero en los tltimos afios una buena cantidad de estudios, parciales o de
més amplia perspectiva, se viene dedicando al rastreo pormenorizado de esta cuestion, que
no hacen sino manifestar su extraordinaria profundidad y la importancia de su trayectoria.

Nunca, sin embargo, que sepamos, se ha abordado en el contexto hispanico un estudio
més o menos sistematico de la «presencia biblica» en el teatro espafiol. Por eso, el Instituto
«Origenes del Espafiol», abriendo itinerarios en su proyecto general Biblias Hispdnicas,
ha convocado en los dltimos cinco afios a muy diversos investigadores —espafioles y
extranjeros— a varios encuentros cientificos; recabado su colaboracién a reconocidos
especialistas; otorgado becas y ayudas para realizar estudios o tesis doctorales, y ha
colaborado en la puesta en marcha de equipos de investigacién sobre esta tematica, como
el equipo BITAE-La Biblia en el Teatro Espafiol.

El volumen que los lectores tienen en sus manos es una parte de todos estos trabajos y
actividades. Las mds de setenta contribuciones que aqui aparecen se despliegan a lo largo
de toda la historia del teatro espafiol, desde la Edad Media hasta nuestros dias. Como
quizi no podrfa ser de otra manera, la serie de estudios més abundante corresponde al
teatro barroco, pero el teatro medieval, el del Renacimiento y el contemporaneo también
cuentan con una no parca cosecha de trabajos. Con el deseo de ampliar las perspectivas,
nos ha interesado también abordar el teatro biblico escrito en cataldn, aqui tratado en
sus manifestaciones més significativas por un cualificado grupo de especialistas. Hemos
querido también contrastar, siquiera someramente, las influencias biblicas en el teatro
peninsular con las del teatro europeo (portugués, italiano, inglés), para las que se ha
abierto una seccién especial.Y en fin, del cardcter interdisciplinar que preside las lineas de

E 1 Instituto «Origenes del Espafiol», integrado dentro del Centro Internacional de
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LLAS COMEDIAS BIBLICAS DE AGUSTIN MORETO (1618-1669)
EN EL CONJUNTO DE SU PRODUCCION DRAMATICA*

Marfa Luisa LOBATO
Universidad de Burgos

as comedias biblicas compuestas por Moreto, solo o en colaboracién con otros
dramaturgos, pertenecen al primer periodo de su produccién, también el mds
activo, que he situado ya en otros lugares entre 1637 a 1654, si bien la mayor parte
e su trabajo de esta fase se sitiia entre 1644 y 1654. Moreto compuso en esta tiltima zona
e afios no menos de dieciocho comedias en solitario, entre las que se cuentan las doce
e formaron parte de la Primera Parte de sus comedias, impresa en Madrid por Diego
faz de la Carrera el afio 1654,2 cuyos titulos son: La fuerza de la ley, El mejor amigo el rey,
1 desdén, con el desdén, La misma conciencia acusa, De fuera vendrd, Hasta el fin nadie es
ichoso, El poder de la amistad, Trampa adelante, Antioco y Seleuco, Los jueces de Castilla, EI
g0 del Carmen [San Franco de Sena) y Lo que puede la aprehensién. Ademés de ellas escribi6
0s siete durmientes o Los mds dichosos hermanos, EI caballero, Las travesuras de Pantoja, EI
cencindo Vidriera, El parecido en la corte y, la que aqui interesa de forma especial, La cena
4l rey Baltasar (a. 1648), la tinica de tema biblico de este periodo.

CRONOLOGIA TITULOS (La doce obras de la Primera parte Primera parte, 1654, se
presentan en el orden que parece eligié el mismo Moreto)
1651 La fuerza de la ley

a.1654 El mejor amigo el rey

1651-16523 El desdén, con el desdén

a.1654 La misma conciencia acusa

1653-1654 De fuera vendrd

1652-1654 Hasta el fin nadie es dichoso

1652 El poder de la amistad

1651 Trampa adelante

h. 1650 Antioco y Seleuco

h. 1648 Los jueces de Castilla

Fsta aportacién se enmarca en el proyecto FFI2010-16890 (Subprograma FILO) del MICINN dentro
e la actividad del Grupo de Investigacién Proteo de la Universidad de Burgos, www.ubu.es/proteo, y
n el proyecto Consolider Ingenio del MICINN, ref. CSD2009-00033.

Lobato, 2008c, pp. 15-37. Se completa ahora en Lobato, 2010.

Moreto, Primera Parte de comedias de D. Agustin Moreto y Cavana, Madrid, por Diego Diaz de la
arrera, a costa de Mateo de la Bastida, 1654, [4], 270 [Le. 266} h., 21 cm. [En portada grabado
ogréfico, escudo de Francisco Ferndndez de la Cueva, duque de Alburquerque a quien se dedica la
bra. En £. 22 y 225v vifietas xilograficas ornamentales].

Lobato, 2008, pp. 399-422.
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MARiA Luisa LOBATO
1651 El lego del Carmen [San Franco de Sena]
a.1653 Lo que puede la aprehensién
a.1648 La cena del rey Baltasar
h.1648 El licenciado Vidriera
a.1651 Los siete durmientes o Los mds dichosos hermanos
a.1651 Las travesuras de Pantoja
a.1652 El caballero
1652 El parecido en la corte

Res'pec.to a La cena del rey Baliasar (a. 1648), conviene hacer una precisién. Los tltimos
versos indican con claridad que un solo dramaturgo escribié las tres jornadas y lo hacen en
tercera persona, férmula habitual en estos explicit:

Con lo cual dice el poeta

que no ha podido hacer mas
que haber hecho tres jornadas
de una cena, por lograr

los justos aplausos vuestros,
mas si ha acertado a agradar,
tendra aqui dichoso fin

la cena de Baltasar. (fol. 44v)

Sin embargo, ya Paz y Melia® habia sefialado que los seis tiltimos folios del manuscrito
16802 de la Biblioteca Nacional de Espafia eran de letra de Matos Fragoso, uno de los
colaboradores més habituales de Moreto, como se dird a continuacién, y precisamente
aquél con quien Moreto escribié sus otras dos comedias de asunto biblico. Este supuesto
Matos comenzd su copia en un nuevo folio, mientras que el anterior —el 38v— registra
un afiadido en el margen de seis versos y medio que no cabian ya en el folio, lo cual
muestra una voluntad clara por parte de este primer copista de cerrar ahi su trabajo.
Como la investigacién ha descubierto en los tiltimos afios, existié un copista, al que se ha
llamado «pseudo Matos», con letra muy semejante a la del dramaturgo de ese nombre,
sin que coincidan las personas.® Esta serfa la hip6tesis que se acepta también aqui, la cual
contribuye a resolver el aparente enigma y a que sean verosfmiles los versos finales de
captatio benevolentige: «dice el poeta / que no ha podido hacer més / que haber hecho tres
jornadas», en los que Moreto rubrica con palabras la composicién de la obra completa.
Por otra parte, la comedia aparece en varios testimonios antiguos, como de un solo autor.

Empezando aln antes, en 1637, colabord con otros dramaturgos en este mismo
periodo al menos en diecisiete comedias.” En 1637 lo hizo en La renegada de Valladolid
(Belmonte, Moreto y Martinez de Meneses), a la que siguieron antes de junio de 1643
La mejor luna africana (Belmonte, L. Vélez, ]. Vélez, Alfaro, Moreto, Martinez de Meneses,
Sigler de Huerta, Céncer y Rosete) y de abril de 1645 EI principe perseguido (Belmonte,

4 Manejo el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia que tiene como signatura Ms 16802.
5 Paz y Melia, 1934, p. 92.

6 Aj;;uzlo recordé Germén Vega Garcia-Luengos en referencia al trabajo de Sanchez Mariana, 1993,
Pp- 441-452.

7 Para las colaboradas me apoyo en la investigacién de nuestro colega Cassol (2008, pp. 165-184), que
puede ahora completarse en Lobato, 2008b.
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Moreto y Martinez de Meneses). En 1651 se imprimié la comedia que estd a nombre de
Matos y de Moreto: El principe prodigioso o Defensor de Ia fe, la cual, sin embargo, no me
parece de Moreto ni siquiera en la segunda parte que sefiala la critica. También con ese
dramaturgo, pero sin que por el momento podamos situarla cronolégicamente, escribié
El mejor par de los doce. Se editaron en julio de 1653 Oponerse a las estrellas (Matos,
Martinez de Meneses y Moreto) y Nuestra Sefiora del Pilar (Villaviciosa, Matos y Moreto).
Moreto escribié antes de la muerte de Céncer, ocurrida el 2 de octubre de 1655, las ocho
colaboradas en las que intervino este dramaturgo: Nuestra Sefiora de la Aurora, hacia 1648
(Cancer y Moreto), La adultera penitente, de 1651 (Céancer, Moreto y Matos), El bruto de
Babilonia (Matos, Moreto y Céncer, a. octubre 1655), El hijo prédigo (Cancer, Moreto y
Matos, a. octubre 1655), Caer para levantar (Matos, Cancer y Moreto), La fuerza del natural
(Céncer, Moreto y Matos), Hacer remedio el dolor (Moreto y Céncer), El rey don Enrique
el Enfermo (Céncer, Zabaleta, Martinez, Rosete, Villaviciosa, Moreto) y La fingida Arcadia
(Moreto, un autor menor, Calderén), en la que no sabemos con seguridad si colaboré
Cancer.8 Por fin, La vida y muerte de San Cayetano (Diamante, Villaviciosa, Avellaneda,
Matos, Arce, Moreto) es de otofio de 1655, segtn los Avisos de Barrionuevo.’

Tampoco es todavia nitido el tema de las comedias escritas en colaboracion, pues en lo
que respecta a las biblicas, El hijo prodigo aparece en el manuscrito 14893 de la Biblioteca
Nacional de Espafia como de tres ingenios y en varios impresos dieciochescos figura a
nombre de Cancer, Moreto y Matos. Pero la obra dice en sus tiltimos versos: «Esto supuesto,
usastedes / se vayan poquito a poco, / que al hijo prédigo aqui / da el poeta fin dichoso».
Conviene tener en cuenta este singular evidente, asf como la opinién de Kennedy quien
indic que el texto tiene varios indicios, sobre todo en lo referente a la métrica, «of being
written by one man only».

CRONOLOGIA TITULOS

1637 La renegada de Valladolid (Belmonte, Moreto y Martinez de
Meneses)

a.junio 1643 La mejor luna africana (Belmonte, L. Vélez, . Vélez, Alfaro,
Moreto, Martinez de Meneses, Sigler de Huerta, Céncer y
Rosete)

1645 El principe perseguido (Belmonte, Moreto y Martinez de
Meneses)

a.1651 El principe prodigioso o Defensor de la fe (Matos, ;Moreto?)

s.d. El mejor par de los doce (Matos, Moreto)

a.1653 Oponerse a las estrellas (Matos, Martinez de Meneses y Moreto)

a.1653 Nuestra Sefiora del Pilar (Villaviciosa, Matos y Moreto)

h.1648 Nuestra Sefiora de la Aurora (Céncer y Moreto)

1651 La addltera penitente (Cancer, Moreto y Matos)

a.oct 1655 (t Céncer) El bruto de Babilonia (Matos, Moreto y Cancer)

8 Ver al respecto los trabajos de Rull, 2008, pp. 139-152, y Trambaioli, 2008, pp. 185-206.
9 «Hase compuesto una comedia grande de San Gaetano, de todos los mejores ingenios de la corte,
con grandes tramoyas y aparatos; y estando para hacerse, la recogi6 la Inquisicién. No creo tienen
cosa contra la fe, si bien lo apécrifo debe de ser mucho. La Reina se muere por verla, y las mujeres
dicen locuras. Paréceme que, en viniendo el Rey, se representaré, segiin dicen. Tanto es el afecto del
pueblo y género femenino» (Avisos de don Jerdnimo de Barrionuevo (1654-1658), p. 212).

10 Kennedy, 1935, p. 305.
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a.oct 1655 (+ Céncer)
a.oct 1655 (+ Cancer)
a.oct 1655 (+ Céncer)
a.oct 1655 (+ Cancer)

El hijo prédigo (Céncer, Moreto y Matos)

Caer para levantar (Matos, Cancer y Moreto)
La fuerza del natural (Céncer, Moreto y Matos)
Hacer remedio el dolor (Moreto y Céncer)
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a.oct 1655 (+ Céncer) El bruto de Babilonia

a.oct 1655 (t Cancer) La adiltera penitente
s.d El mejor par de los doce

Antes julio 1653 Oponerse a las estrellas

a.oct 1655 (t Céncer)

Elrey don Enrigue el Enfermo (Cancer, Zabaleta, Martinez,

Rosete, Villaviciosa, Moreto)

1655 La vida y muerte de San Cayetano (Diamante, Villaviciosa,
Avellaneda, Matos, Arce, Moreto)
1666 La fingida Arcadia (Moreto, un autor menor, Calderén)

Entre esas diecisiete comedias en las que Moreto colaboré con otros autores, hay cierta

primacfa de unos géneros teatrales sobr

e otros. Ya Alessandro Cassol sefialaba en una

publicacién reciente que los subgéneros dramdticos «pastoril y el caballeresco, al parecer,
son paco proclives a la escritura de consuno; mucho mas frecuente es, en cambio, la
comedia hagiogréfica e histérica» y daba como razén «la posibilidad y la relativa facilidad
de usar fuentes histéricas y religiosas bien determinadas en que basarse para la intriga.!
En el caso de Moreto, es cierto que del grupo de comedias citadas cuatro son hagiograficas:
La adiiltera penitente, Santa Teodora; Caer para levantar o San Gil de Portugal, San Froilin o El
segundo Moisés y Vida y muerte de San Cayetano, y al menos seis son histéricas o pseudo-

histéricas: EI rey don Enrigue el enfermo,

El principe perseguido, El mejor par de los doce,

Travesuras son valor o Don Sancho el Malo Yy don Sancho el Bueno, La renegada de Valladolid y
la apologética EJ principe prodigioso, basada en la deVélez, pero en la que ya he comentado

Antes julio 1653
a.oct 1655 (t Cancer)
a.oct 1655 (t+ Céncer)
a.oct 1655 (t Cancer)
Otofio 1655

a.oct 1655 (1 Céncer)

Moreto y Cancer [y otros autores]
(9 comedias)

Antes junio 1643

h. 1648

1651

a.oct 1655 (t Cancer)
a.oct 1655 (+ Céncer)
a.oct 1655 (+ Cancer)
a.oct 1655 (t Cancer)
a.oct 1655 (+ Céncer)
a.oct 1655 (+ Céncer)

Nuestra Sefiora del Pilar

Caer para levantar

La fuerza del natural

Hacer remedio el dolor

La vida y muerte de San Cayetano
El hijo prodigo

La mejor luna africana
Nuestra Sefiora de la Aurora
La adiiltera penitente

El bruto de Babilonia

Caer para levantar

La fuerza del natural

Hacer remedio el dolor

El rey don Enrigue el Enfermo
El hijo prédigo

que dudo de la intervencién de Moreto. Se sumarfan a ellas las dos que toman como
referente la historia biblica: El bruto de Babilonia y El hijo prodigo mas las dos marianas:
Nuestra Sefiora de la Aurora y Nuestra Sefiora del Pilar. Pero también Moreto escribié en
colaboracién tres comedias palatinas de capa y espada: Hacer remedio el dolor, Oponerse
a las estrellas y La fuerza del natural, esta dltima con elementos pastoriles y de figurén,
ademds de La fingida Arcadia, de tono ¥y argumento claramente pastoril.

De esta visién de conjunto del total de Ia produccién Moretiana anterior a 1654, es
posible observar, por tanto, que solo tres de las treinta y cinco obras escritas en solitario o
en colaboracién son de materia biblica, menos de un 10%, lo que no extrafia si tenemos en
cuenta que en Moreto priman las comedias palatinas de capa y espada Y, entre las escritas
de consuno, las de historia profana o pseudo-historia. Interesa también observar que las
dos obras escritas en colaboracién con apoyo en materia biblica, las compartié Moreto
con dos de sus colaboradores més constantes: Matos Fragoso y Cancer. Con el primero
de ellos trabajo en once ocasiones ¥ Tueve veces compuso una comedia con Céncer,
compartiéndolas en ocasiones con otros dramaturgos. El trio Matos Fragoso/Moreto/
Cancer, se dio no solo en las dos comedias biblicas EI bruto de Babilonia y El hijo prédigo,
sino también en otras cuatro: Lg adiiltera penitente [Santa Teodora], Caer para levantar, La
fuerza del natural y Hacer remedio el dolor, con cierto predominio del trabajo de Moreto en
la jornada central o en la tercera.

Moreto y Matos Fragoso (1608-1689) [y otros]
(11 comedias)

Antes 1651 El principe prodigioso [;?)

11 Cassol, 2008, p. 168.
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En cuanto a las tres obras biblicas en las que intervino Mogeto, D'EHZ G:;f;i; Z: Zzug;
i breve bosquejo de
ste mismo volumen. Baste, por tanto .un :
Sse:ilizi\:: ri\és significativas. Solo una de ellas tiene dependencia c%a’ra deogtézr;)g;i
i iloni terior a 1655 en que muri6 su ¢
anterior. Se trata de El bruto de Babilonia, an ; muri6 su colaborador
] influjo de Las maravillas de Babilon i
Cancer, en la que no cabe duda del in . 1 abilon buida 2
a Flor de las mejores doce com
Guillén de Castro (representada en 1625, impresa en s mejores doce comedias de
ingeni fi id, 1652). Por otra parte, la historia de Su 3
los mayores ingenios de Espafia, Madrid, 552). Por ¢ storia de Susana, como ¢
i i ibli i tiva, sino solo en apéndice de
sabido, no figura en la Biblia hebraica primi 2, > wdice de 61 verelculos o0
i i binan pasajes natrativos con otros gadc i
las versiones posteriores, que com ' _ 105 en estlo
izacié rovechable, como bien sefial ¢
directo que son ya una dramatizacién previa ap: ch , sefalo Francoise
i dramética habia ya llamado la
Cazal."* La figura de Susana con su fuerte carga dram ayal Jaatencion en
i i 4 j ublicé su Recopilacién en metro,
Espafia de Diego Sanchez de Badajoz, quien p ; e r
i i i bablemente en el primer cuarto g
incluida una Farsa de Santa Susafia, escrita pro e do Fachmmen, bl
de Rodrigo Alonso, «que por otro nombre es llam ublic
tex?lal Eé?)}n{zl;?; [.]enla qgual por interlocucion de diuersas personas en njietrsu se decéan)z(ic;l ;1.1;;)::1‘
lan hizo la Consueta de Susana (s. ;
ta Susana a la letra (s.1.), y un autor cata e
Zlessiagrlzg L)I(VII Luis Vélez de Guevara escribié Santa Susana (ed1c1on.s;1elta, s.L. /1;62;;1 1473
fi iz6 la Rappresentazione si Susanna, ,
Fuera de Espafia protagonizé al menos . ‘ s oma (1479)
i in Geystlich spiel von der Gottfiirchtigen u
Susanna de S. Birk (1532), Susanne (Ein Gey e
36), Susanna de Jakob Funkelin yS
Frawen Susannen) de Paul Rebhun (1536), unkelin (1965) y Susanra
i iulio di Brunswick (1593). Fue, por tanto, una d s figuras
?:a)ir;nrceitfl;ﬁiid. También la figura de Nabucodonosor habfa dejado su impronta en

12 Cazal, 1999, pp. 91-123.
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lia. Otros acontecimientos estan también presentes en la obra y contribuyen a reforzar
su intensidad emotiva, como la desesperacién de Celia ante la falta de correspondenc'ia de
Liberio y su intento de suicidio, que Expésito le cuenta a su amigo Libfario.To?lo, en fm., se
conjuga en esta comedia de caballeros y damas para arropar un contenido biblico que sirve
de trama a una nueva construccién dramética. o

Tres obras, pues, asociadas a Moreto que en mayor O menor medida 51enta1.1 sus bases
&n episodios biblicos y con grados de seguimiento del texto sagrado muy diversos. En
primer lugar, EI bruto de Babilonia que tiene como hilo central la figura de la casta S}ls_ana,
~casada con Joaquin pero asediada por el rey Nabucodonosor y.acus.ada de .forma injusta
por ios jueces malvados. En esta trama se entretejen diversos episodios del libro de David,
como también ocurria en su fuente, la obra de Guillén de Castro. Se trata de la obra en la
' que mayor presencia hay de pasajes diversos del libro sagrado. Pero ya en Lfl cena del rey
Baltasar, cuando el protagonismo pasa al hijo de Nabucodonosor y a su nvallldale amorosa
¢on Ciro, el motivo de la cena tragica pasa a ocupar tnicamente el pasaje final. En la
ercera comedia, y tnica basada en una parébola evangélica, E.l hijo prédigo, Liberio es un
galén que desprecia a la mujer que lo ama, Celia, y pierde su Ylda y honor en Roma antes
- de volver a Egipto en su arrepentimiento final. Por tanto, si bien los personajes proceden
de la Biblia, Moreto y sus colaboradores Matos Fragoso y Céncer urden vino nuevo en
_6dres viejos y construyen en torno al cambio de decenio para empezar los afios cmcu'enta
es obras diversas en las que el amor encarnado en tres mujeres: Susana, Fénix y Celia, se
convierte en el hilo conductor de las acciones.

el teatro europeo, desde la Tragedia de Nabucodonosor de J. Alvarez (s. XVI) en Espaiia
a Nabuchodonosor de S. Tuccio (1562), Nabuchodonosor Sacra Rappresentazione de Sessa
(1588), Nabuchodonosor de N. Caussin (1620), Nabuchodonozor (Historie tragadienne tirée de
la fureur et tyranie, autor francés) (p. s. XVII).?

Pero respecto a La cena del rey Baltasar, escrita en solitario parece que antes de 1648,
de la que la critica ha mantenido que sienta sus bases en el auto calderoniano de igual
titulo (ca. 1634)," leidas ambas obras con atencién parece més apropiado afirmar que las
dos fundamentan su relacién tinicamente en que tienen como fuente comtn el episodio
que narra la Biblia en Daniel 5, 1-30. A partir de esa premisa, cabe afirmar que la obra de
Moreto construye una verdadera comedia de capa y espada en la que los galanes son Ciro
y Baltasar, y el tema se refiere a sus rivalidades amorosas por dos damas, Fénix y Diana.
Solo en su dltima parte acomete el episodio biblico de la cena sacrilega y el castigo al
culpable, el cual fundamenta todo el auto de Calderdn. Anterior a ella y también con ese
protagonista fue Baltazar de B. Lamagna (1604).

De EI hijo prodigo, existen los precedentes de las obras de igual titulo de Lope de Vega
(1604), José de Valdivielso (1624) y el Auto del hijo prddigo de Mira de Amescua (1620), sin
que pueda precisar en este momento si alguna de esas obras sirvi6 de fuente a la suya
El asunto dio lugar también a obras fuera de Espafia, como el Auto del hijo prédigo de
A. Remown (1599). Lo que s es posible decir ya en este momento es que EI hijo prodigo
toma sus mimbres de la pardbola del Nuevo Testamento, pero deja un amplio espacio a
la creacién de una obra que mantiene bien la unidad interna a lo largo de los versos. Me
detendré algo més en ella, por ser de las tres la més libre respecto a su fuente, en cuanto
protagonizada por un grupo de personajes ajenos por completo a la historia biblica, en Ia.
que, si bien su base es un tema del Nuevo Testamento, pareceria ser solo un pretexto par.
una nueva comedia, como se puede observar en su sintesis argumental en la que me fjj
a continuacién.

En ella, Celia, amada por Lidio —el buen hermano- intenta evitar la huida del galdn
Liberio —el hermano prédigo—, de la casa egipcia de su padre hacia Roma; en la obr
tenemos, pues, una dama amada por un galan al que ella no quiere [Lidio] y despreciad
por aquél a quien ella ama [Liberio], tema habitual en la comedia de enredo barroca. St
presenta como una mujer decidida que no duda en disfrazarse de varén y cambiar st
identidad por la de un tal Lucido y salir hacia Roma en busca de su amado prédigo. Hag
ademds, otras lineas argumentales, como la del galan Expésito, vecino de la familia d
prédigo, que ha perdido sus bienes y su honor en Roma, y trata de servir de escarmierit
a Liberio sin lograrlo. Surgen también mujeres fatales como Sirena que, si acabaron ca
Expésito, desean hacer lo mismo con el joven Liberio y, por fin, se dramatiza el encuentsi
entre Expdsito y Liberio ya desposefdos de todo, y el episodio en que Liberio pretende qai
le den por muerto en casa de su padre antes de volver sin honor, aunque el arrepentimient
final le har4 llegar a la casa de su padre precisamente en el momento en que Celia hab
debido aceptar la boda con Lidio y en que Expésito acaba de comunicar a la familia J
fatal noticia. Se retoma asf el tema folkiérico de la aparicién del caballero en el mome;
en que su dama va a contraer nupcias con ofro hombre, pero no es el dnico recuerdo qu
Moreto evoca. La obra tiene un pasaje de mucho interés en la 2° jornada que parecerfa:n
homenaje a Calderdn, cuando Liberio duerme y entre suefios se le acerca Celia vestid
de hombre y le toma del brazo, lo que trae reflexiones interesantes sobre el estado suefig

13 Para estas y otras referencias a personajes biblicos en el teatro, ver Doglic, 1995.
14 Kennedy, 1932, p. 25; Valbuena Prat, 1959, p. 154.
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DANIEL Y LOS JUDIOS: MATERIAL DRAMATICO PARA MORETO
Y SUS COLABORADORES*

Delia GAVELA GARCIA
Universidad de La Rioja

n tres ocasiones acudié Agustin Moreto a los libros sagrados buscando material
para sus comedias: al redactar E! hijo prodigo, El bruto de Babilonia y La cena del rey
Baltasar.

Una afirmacién como ésta en e] intrincado mundo de la creacién teatral, mediado
ya el siglo XVII, necesita de inmediatas matizaciones. Siguiendo una costumbre muy
frecuente en este medio siglo y muy utilizada por Moreto desde 1637,! las dos primeras
obras fueron escritas en colaboracién con Jerénimo de Céncer y Velasco y Juan de
~ Matos Fragoso, mientras que la tercera, suele atribuirsele en solitario, a pesar de que
las dltimas seis hojas de uno de los testimonios conservados, el ms. 16802 de la BNE,
venian considerdndose de Matos.? Por otro lado, don Agustin conocido y «vejado» por
su costumbre de refundir obras ajenas, tampoco se abstuvo de esta practica en sus obras
biblicas, ya que El bruto de Babilonia se basa, segin algunos criticos casi a plana y renglén,
en Las maravillas de Babilonia, comedia atribuida con muchas reservas a Guillén de
Castro.® Por lo que respecta a La cena del rey Baltasar, poco hay que conocer la escena de
la época para que el titulo nos evoque inmediatamente el auto calderoniano homénimo.
Hay dudas, sin embargo, sobre la utilizacién de esta fuente, debidas a la tardia fecha de
publicacién de la obra de Calderdn, que no fue impresa hasta 1664; mientras que ciertos
datos internos han permitido fechar la comedia moretiana antes de 1648.* Las dudas
se incrementan cuando se comparan argumentalmente las obras y cuando se tiene en
cuenta su diferente finalidad.

* Este trabajo se realiza en un proyecto (FFI2010-17870) que cuenta con ayuda del Ministerio de
Educacién y Ciencia, Secretaria de Estado de Universidades e Investigacion, Direccidon General de
Investigacién. Por ofra parte, este trabajo se inscribe dentro de las lineas de investigacion de los
proyectos: La Biblia en el teatro dureo espaiiol (I): del Codice de autos viejos a Lope de Vega (Ref. FFI2010-
17870) y La obra dramdtica de Agustin Moreto. III: Comedias escritas en colaboracidn (Ref. FF12010-16890),
a los cuales pertenezco.

1 Lobato, 2008.

2 Paz y Melia, 1934, p. 92. Marfa Luisa Lobato estima, sin embargo, que la obra es de factura
exclusivamente moretiana, puesto que esos folios finales fueron trasladados por un copista, al que
suele llamarse «pseudo Matos», por la semejanza de su letra con dramaturgo. Para esta cuestion, ver
el articulo de Lobato en este mismo volumen.

3 Courtney Bruerton (1944, pp. 143 y 150) afirmaba que podia ser de Guillén, pero no tal como nos ha
llegado. Christiane Faliu-Lacourt, por su parte (1989, pp. 58) niega tal atribucién.

4 Tal como sefiala Kennedy (1932, p, 17, 25 y 40-1), aunque Valbuena Prat (1024) adelanta la fecha del
auto calderoniano a 1634, hay una gran distancia entre ambos textos.
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