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Moreto y la

comedia palatina

Maria Luisa Lobato

Universidad de Burgos

Cuando Agustin Moreto, mediado el siglo xvi1, estd en su época de
escritura dramatica mas consolidada, la comedia palatina tenia ya un
lago recorrido. Basta asomarse a trabajos de conjunto como el de Zugasti',
o mas recientes como el de Oleza y Antonucci?, para obtener una visién
diacronica de la evolucion del género palatino en el teatro espanol desde
fines del siglo xv1 hasta el momento en que irrumpe el teatro moretiano.
El trabajo de Oleza comienza con los fundamentos poéticos de la comedia
nueva, avanza en el analisis del despliegue de géneros en la época de Lope
hasta su fase de senectud, fijada por Rozas en 1627, y Antonucci retoma
la evolucidn de los tipos de comedia a partir del segundo cuarto del siglo
xVv1I, con especial atencion al periodo 1625-1650.Va a ser en torno a ese
momento, 1650, cuando Moreto produce la parte mas importante de su
obra, constituyendo el ejemplo mas destacado de la dramaturgia de los anos
cincuenta y sesenta.

*  Este articulo se enmarca dentro del Proyecto de Excelencia del Ministerio de Economia
y Competitividad, referencia FFI2014-58570-P, y en la actividad del Grupo de
Investigacion PrRoTEO radicado en la Universidad de Burgos, en el marco del programa
Consolider-Ingenio 2010 del Plan Nacional de Investigacién Cientifica, Desarrollo e
Innovacion Tecnologica.

ZuaasTr, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria en el Siglo de Oro».

O1Eza y ANTONUCCI, «La arquitectura de géneros en la Comedia Nueva: diversidad y
transformaciones».
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LA COMEDIA PALATINA
DEL SIGLO DE ORO

Su teatro va a resultar, por tanto, de especial interés para observar
la evolucion de la ‘arquitectura de géneros’ en uno de los autores mas
caracteristicos de esa época, si bien en este caso me centraré en especial en
la comedia palatina. Sumada a los estudios que aqui examinaran ese género
en otros autores, esperamos poder completar la perspectiva de ese siglo en
uno de los géneros que tuvo mayor éxito.

Tras la estela de Calderdn y en este periodo coincidiendo con él en
diversos momentos y gustos teatrales, la dramaturgia de Moreto se puede
escindir en dos etapas, las cuales hemos fijado antes y después del ano 1654.
Esa fue la fecha de publicacidn de su Primera parte de comedias, volumen en el
que manifesté una voluntad clara de reunir y editar una parte de su obra, de
la que ya traté en otras ocasiones’. De las doce comedias que conformaron
ese libro, como era habitual en la época, mas de la mitad, ocho exactamente,
pertenecen al género que ahora interesa. Las otras cuatro se reparten entre
comedias urbanas: De fuera vendrayy Tiampa adelante; dramas pseudo-historicos:
Los jueces de Castilla y comedias de santos: San Franco de Sena. La eleccidon
genérica que demuestra este compendio es una pequena muestra de lo que
sera su produccion total, tanto en lo relativo a la importancia del género
palatino en su dramaturgia, como a su inclinacién por otras variedades de
comedias que completaran hasta cuarenta su produccién personal y hasta
sesenta si tenemos en cuenta también la realizada en colaboracion con otros
escritores.

Es conocido lo 1abil de las nomenclaturas genéricas del siglo xvir. De
las dos grandes variedades teatrales del tiempo de Lope de Vega: comedia y
drama, a mitad del siglo xv11 y, en concreto, en la producciéon de Moreto, no
se encuentra la denominacién de ‘drama’ ni tampoco variedades tipologicas
del tipo: ‘tragedia’ o ‘tragicomedia’. El término ‘comedia’ habia adquirido
ya caracter general y, en los titulos de los manuscritos e impresos de su
produccién, la denominaciéon mas general es ‘comedia famosa’, la cual
parece incluir la referencia a obras que se representaron con éxito. Junto
a los titulos, no se encuentran tampoco mayores precisiones en cuanto al
subgénero de comedia de que se trata y su deslinde debe desprenderse de la
lectura atenta de cada una de ellas. Asi ocurre con las doce obras incluidas en

> Losato, «Agustin Moreto. Estado de la cuestién».
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su Primera parte de comedias, que pueden servir de muestra del conjunto de su
produccidn, aunque aqui trataremos de abarcarla completa.

Varias circunstancias marcan la composiciéon de los diversos tipos
de obras teatrales que se escriben y se representan a mitad del siglo xvii,
independientemente de que a todas ellas se les llame comedias. Presentaré en
primer lugar aquellas que son ajenas a los propios dramaturgos, que les son
impuestas desde el exterior, valga decir, para examinar después las derivadas
de la propia inclinacién del autor, en este caso Moreto, en cuanto que decide
escribir un tipo de comedia u otro.

Desde luego lo primero que condiciona a un autor es el gusto del
publico, porque seguia vigente el decir de Lope de que «como las paga el
vulgo, es justo / hablarle en necio para darle gusto»*. Como parece 16gico, los
espectadores del teatro de fines del siglo xv1 y principios del xvit no son los
mismos que los de cincuenta afios mas tarde, ni en las representaciones de los
corrales de comedias ni en las calles ni en los palacios. Cambian los gustos y
las modas, en esto como en todo, y de seguro los autores dramaticos tenian
presente el horizonte de expectativas de quienes eran en cada momento los
clientes potenciales de la empresa teatral.

Ademais, en la creacion influyen y no poco los comitentes vy, entre
ellos, las necesidades de las companias teatrales, que estan no solo al servicio
de un publico que evoluciona en sus gustos —como se ha dicho—, sino que
también dependen de quienes les hacen los encargos: empresarios teatrales
de los corrales de comedias, ayuntamientos, Iglesia, Corte y estamentos
nobiliarios, entre otros.

En tercer lugar, las preferencias por unos géneros teatrales frente a
otros no son tan libres como a primera vista pudiera parecer. Ademas de
por las dos razones que se han expuesto ya, porque las controversias teatrales
arreciaban a mitad del siglo xvir. Taraceados con los afios de prohibicion de
comedias por lutos reales’, estan los intentos de quienes veian en el teatro un

Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, 1609, vv. 47-48.

Valga recordar los lutos por la muerte de la reina Isabel de Borbén, primera esposa de
Felipe v, el 6 de octubre de 1644. Siguieron dos afios mas por la muerte del principe
Baltasar Carlos, de modo que en 1646 existia ain prohibicion de representar al menos
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enemigo de la moral social y personal, y trataban de minimizar sus efectos
permitiendo de mala gana unos géneros sobre otros, por considerarlos
menos perniciosos. Asi, el Consejo Real y Camara de Castilla redactdé una
ley hasta cierto punto aperturista en marzo de 1644 en la que, entre otras
cuestiones, se indicaban limitaciones para los contenidos de las comedias, los
cuales se debian restringir a vidas de santos o a hechos historicos destacados,
sin que se pudieran representar las de asuntos amatorios. Es posible que esta
legislacion influyera en las numerosas comedias historicas y hagiograficas
que se escribieron entonces, por cierto que alejadas en muchos casos de
lo que hoy considerariamos verdad histérica, y en las que una trama de
relaciones amorosas se entrelazaba con la pseudo-historia de los hechos
narrados.

Por tanto, ajenas al gusto del dramaturgo pero imperiosas para su tarea,
puesto que su produccién estaba llamada a ser publica, estan las aficiones
del puablico, las solicitudes de quienes hacen los encargos y las limitaciones
que trataban de imponer los moralistas con mas o menos éxito. A todo ello
se suman las circunstancias sociales en que se mueven los escritores y sus
gustos. En el caso de Moreto, aun contando con su cercania vital y poética
con Calderén de la Barca, no tuvo sin embargo ocasion de participar en las
grandes fiestas de la corte de las décadas de los afios cincuenta y sesenta del
siglo xv11, que fueron las de su madurez teatral. La razén principal fue que
Calderdn, dramaturgo oficial de la corte desde 1635, copaba casi al completo
los requerimientos de la Casa de Austria con gran éxito. Tampoco cabe
olvidar que a principios de los anos cincuenta Moreto se ordend sacerdote y
pasé largas temporadas en Toledo. Si, en cambio, se conoce que sus comedias

en corrales de comedias. Se sucedieron en este periodo los vaivenes en permitir o
no comedias publicas —los duelos eran una excusa mas con un importante fondo
de adversarios al teatro—. La situacidon no cambidé de forma definitiva hasta 1647,
en que comenzaron a hacerse algunas representaciones en la corte, pero los corrales
permanecieron cerrados hasta 1651. La Cédula real de 13 de noviembre de 1649
facilitd la reapertura de los corrales para representaciones de comedias, con motivo de
la preparacion de la entrada de Mariana de Austria en Espaia, la nueva Reina. Podemos
imaginar las estrecheces por las que pasarian los comediantes durante este largo periodo,
con sus repertorios muy recortados, si bien siguieron haciéndose algunos autos y
representaciones privadas. No se trataba, por tanto, de que se representase un género de
comedia frente a otro, sino de las cortapisas para representar cualquier tipo de comedia
ante los espectadores de los corrales. Ver Varey y Shergold, «Datos historicos sobre los
primeros teatros de Madrid: prohibiciones de autos y comedias y sus consecuencias
(1644-1651)».
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se representaron con asiduidad como ‘particulares’ en las habitaciones del
Rey y de la Reina vy, desde luego, en los corrales ante el gran publico.

En cuanto a sus gustos literarios, mediatizados los escritores como
estaban por decretos como el de mitad de la década de los cuarenta ya
citado, también Moreto debid ajustarse a esos condicionantes. Durante aquel
periodo ¢l compuso solo, o en colaboraciéon con otros autores, la parte mas
abundante de su produccidn, la que he denominado de su primera época
—que culmina en 1654—. Lo cierto es que titulos que se enmarcan entre
los géneros hagiografico, biblico e historial muestran que también Moreto
se ajustd a la ley emitida por el Consejo Real en 1644. En este sentido,
compuso comedias de historia biblica: La cena de Baltasar, anterior a 1648.
A ella se sumaron tres obras hagiograficas: El Eneas de Dios o El caballero del
Sacramento, estrenada en 1650, San Franco de Sena o El lego del Carmen 'y Santa
Teodora o La adiiltera penitentes, ambas compuestas en 1651. Tampoco debid
presentar problemas la representacion de la comedia mariana Nuestra Sefiora
de la Aurora’, escrita por encargo en 1648.

El género historial, siempre pasado por el matiz de la ficciéon dramatica,
tiene en Moreto la obra Los jueces de Castilla, escrita en fabla antigua como
excepcion. Se suman a ella, con una fuerte carga de elementos ficcionales,
El principe prodigioso y defensor de la fe' y El principe perseguido. El mejor par de
los doce’ se adecua a la categorizacién de caballeresca, pues se ambienta en
la época de Carlomagno y presenta las rivalidades entre facciones cristianas
y musulmanas, aunque la pérdida y recuperacion del honor por parte de su
protagonista, el paladin Reinaldos de Montalban, y, por tanto, los cambios en
cuanto a la fortuna, son parte principal de su argumento.

Fuera del ambito hagiografico, biblico e historial, Moreto se decantd
desde el inicio de su producciéon por comedias que tenian como centro
de su argumento los vaivenes de la relacién amorosa y la amistad en obras
que, si no son palatinas por sus personajes ni por su ambientacion, sino que

¢ Enla que colabord con Cancer.

7 Escrita entre Cancer, Moreto y Matos Fragoso.

8 En colaboracién con Matos.

También en colaboracién con Matos.
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pertenecen a la que podriamos denominar ‘comedia urbana’, sin embargo
son ya precedentes muy destacados de las que serian algunas de sus mejores
obras de este género ya en su primera etapa, que llegaria hasta 1654. Ademas
de las comedias urbanas citadas, De fuera vendra y ‘Tiampa adelante, produce ya
en este periodo no pocas obras que pueden adscribirse al género palatino.

MORETOY LA COMEDIA PALATINA DE SU
PRIMERA EPOCA (1638-1654)

Entre las comedias que pueden adscribirse al género palatino estan
algunas de sus producciones mas conocidas de la primera etapa. Destaca
entre ellas El desdén, con el desdén, antecedida por obras que han pasado de
forma mas discreta hasta la actualidad y que solo en fechas recientes estin
saliendo a la luz a través de las ediciones criticas del grupo de investigacion
PROTEO, con sede en la Universidad de Burgos . Buena parte de las comedias
de Moreto pertenecen a esta franja de anos y quiza el interés por el género
palatino, con sus protagonistas ilustres enmarcados en espacios alejados de los
hispanos —en general— y sus contenidos vinculados a cuestiones como la
sucesion, tenga relacidon no solo con que heredaran una forma de hacer que
venia de antiguo, sino que el publico las seguia solicitando y quizis también
que algunas de ellas parecieran propicias para representarse en escenarios
palaciegos y nobiliarios, como sabemos que tuvo lugar, ya que los corrales
atn estaban cerrados en 1649".

Hagamos un somero recorrido por las comedias palatinas que Moreto
compuso durante esta etapa y que se publicaron en la Primera parte, fechada
en 1654. Se ha citado antes El desdén, con el desdén,la mas conocida de ellas. La
obra esta ambientada en Napoles, el mismo lugar en que Moreto centré6 Hacer
remedio el dolor2, también de esa época,y al que regresara en otras obras de las
que luego se hablara. En ella se explicita que la protagonista es hija del conde
Fabio (v. 226) y entran en juego diversos entretenimientos cortesanos con

Casi cuarenta pueden leerse ya en la web de este equipo www.moretianos.com
"' SHERGOLD y VAREY, Teatros y comedias en Madrid: 1600-1650, p. 40.

Escrita en colaboracién con Céancer y quiza con Matos Fragoso. No es comedia palatina,
por lo que no se tratard aqui.
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el fin de elegir el pretendiente mas discreto”, por ejemplo, una justa poética
y un laberinto. La princesa Diana, su protagonista, se presenta como mujer
esquiva al amor y al matrimonio, a pesar de sus numerosos pretendientes,
entre los que estan el principe de Bearne y el conde de Fox. Pero Carlos,
conde de Urgel, ayudado por el gracioso Polilla, que se transmuta en el
meédico Caniqui al servicio de Diana, lleva a cabo la traza que permitira a su
amo ganar la correspondencia amorosa de la protagonista.

Sin que sepamos la fecha exacta, pero escritas posiblemente entre
fines de 1640 y 1654, estan, ademas de EI desdén (1651-1652), otras cinco
comedias palatinas impresas en la Primera parte de 1654. Vinculada con EI
desdén en cuanto a su tema principal se encuentra El poder de la amistad
(1652), comedia palatina seria ambientada en la isla de Creta. En ella el
noble Alejandro lucha por lograr la correspondencia amorosa de la princesa
Margarita, la cual solo lograra gracias al ingenio de su amigo Luciano apoyado
por el criado Moclin, quien le sugiere una actitud desdefiosa con la mujer
para ganar su interés como, en efecto, sucede. Paralelo a este tema se sitta
la amistad entre Alejandro, Luciano y Tebandro, que unen esfuerzos para
apoyar a su amigo en la empresa amorosa, al mismo tiempo que representan
ideales de su tiempo, en concreto, Luciano la inteligencia y Tebandro la
destreza con las armas*. Ademas del tema amoroso y el de la amistad, esta
comedia presenta la caida y recuperacion del crédito de Alejandro ante el
rey, con la ayuda de Tebandro, y el perdon al monarca.

Moreto concibe también con la amistad como asunto principal la
comedia El mejor amigo, el rey (a. 1648), ambientada en Sicilia, la cual tiene
como protagonista la figura de un valido. Su editora actual, Baczynska, la
llam6 «comedia de privanzar© y la relaciond con circunstancias politicas
del momento, como la caida del conde-duque de Olivares, aunque ningn
dato concreto asigna la comedia a un hecho histérico determinado. En la
obra, la posicién privilegiada del conde Enrique, valido de don Pedro de
Sicilia y protagonista principal, levanta celos entre los nobles de la corte,

Diversiones estudiadas en esta y otras obras por VEGA GARCIA-LUENGOS, «Juegos y
pasatiempos con colores en el teatro espafiol del siglo xvID.

Véase el prologo de su editor, ZUGasTr, en El poder de la amistad, 2008.
En colaboracién con Matos Fragoso. Refunde Cautela contra cautela, de Mira de Amescua.

En El mejor amigo, el rey, ed. BAczyNska, 2008, en concreto, en la p. 247.
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con amenazas de intervenciéon desde el reino cercano de Napoles. El
principe Alejandro y Filipo se ven menospreciados y el primero de ellos
planea conjurar contra el rey don Pedro estableciendo una alianza con
el rey Roberto de Napoles. La noticia se filtra hasta el rey de Sicilia que
simula destituir al conde Enrique de sus privilegios y observar asi la reaccién
de los nobles. Solo Carlos, amigo del conde, no quiere aceptar las nuevas
prebendas del reparto. Se produce, ademis, un juego de intereses entre las
damas Porcia y Laura, primas entre si, y Enrique trata de averiguar cual le
ama de veras. En la obra se da también un intento de conjuracién contra el
rey por parte de los nobles Alejandro y Filipo, que tratan de unir a Enrique
a sus intereses, pero el monarca, escondido al pario, presencia la escena e idea
una estratagema. Acusa de traiciéon a Enrique, lo encierra en una torre y lo
condena a morir. En esa tesitura, Laura es quien lo defiende frente al rey y
logra que lo libere en secreto. El monarca, ademas, da 6rdenes por separado a
Alejandro y a Filipo, que desembocaran en el final de la trama. Filipo asesina
a Alejandro, creyendo haber ejecutado a Enrique en un qui pro quo. El rey, en
consecuencia, ordena prender a Filipo y lo condena junto a Lelio, el criado
desleal. La obra termina con la boda de Enrique con Laura, promovida
por el rey, mientras Carlos se casa con Porcia. La comedia trata, por tanto,
el tema del valimiento entre un rey y un noble, su «mejor amigo», pero
también otros asuntos secundarios, como el de la amistad del protagonista y
Carlos, el del verdadero amor entre Enrique y Laura, y las intrigas de la corte
protagonizadas por nobles que buscan el medro sin importar los medios,
con recursos como el del juego de identidades que provoca confusiéon en
las personas.

La misma conciencia acusa (a. 1652)” presenta la usurpacion ilegitima del
poder, en este caso el ducado de Parma, y el intento del sucesor, Carlos, hijo
natural del duque de Parma, de recuperar sus derechos. Confinado a vivir
entre los montes, la obra presenta a Carlos como un nuevo Segismundo
—salvando las distancias— en el sentido de que van en su busca y tratan
de enganarle para que acepte las prebendas y placeres de la corte, pero él
se niega y eso le vale la carcel.Va a ser en prision cuando ‘despierte’ y urda
un plan para recuperar su ducado, con la ayuda de su primo, el duque de
Milan. Una trama amorosa circula por la comedia en el interés reciproco

17 Es una versién, que no refundicién, de El despertar a quien duerme, de Lope. Sus editoras

D1 PiNTO y DE MIGUEL MAGRO fechan su composicién entre 1648 y 1652.Véase La
misma conciencia acusa, 2008, en concreto, p. 334.
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entre Margarita —hija del duque actual de Parma— y Carlos, relacion
que servira también para el juego de secretos desvelados en prision por
Carlos a la dama y decisiones aviesas del duque que los escucha oculto. Su
intento de envenenar a Carlos se ve abortado por un cambio de identidad
en el prisionero, pues el criado Tirso le sustituye en prisiéon y €l huye con
la ayuda de Margarita, disfrazada de vardn. La accidn se complica cuando
Enrique parece pretender a Margarita y Carlos esta dispuesto a matarle para
recuperarla, hasta que sabe por él que a quien ama es a Estela, hermana de
Carlos. Con la promesa de que intercederd por Enrique, recibe su apoyo
para derrocar al usurpador del ducado de Parma. Mientras tanto, el pueblo
—que cree que Carlos ha muerto— aclama a Estela y al duque de Milan
para que gobiernen. Llega el de Milan dispuesto a matar al usurpador, pero
Margarita muestra a Carlos vivo y seran ellos quienes tomen las riendas del
ducado de Parma. La comedia termina con las bodas de Enrique con Estela
y, como es habitual, también las de los criados Tirso y Laureta. El duque de
Milan corona a Carlos como duque de Parma y al usurpador se le perdona
la vida.

Un nuevo Carlos es personaje de Lo que puede la aprehensién (a. 1653).
Esta comedia situada en el ducado de Milan, tiene como ambientacion
esencial un jardin —como también ocurrira en La confusion de un jardin—.
Aqui el noble que protagoniza la obra pasara a tener funciones de pseudo-
figurén. También hay un personaje al que Moreto llama Carlos, hermano
de la protagonista, Fenisa, el cual tiene un papel de protagonista secundario.
Es primo del duque de Milan y su padre, Federico, le pide que traiga a
palacio a la duquesa de Parma para la boda con el duque. Sera también quien
reciba el encargo de disimular que el duque de Milan la rechaza porque esta
enamorado de Fenisa. Carlos manifiesta su lealtad al negarse en un primer
momento al matrimonio con la duquesa de Parma, enamorada de ¢él, por no
romper la fidelidad a su primo, aunque la boda de Carlos y la duquesa sera
una de las que cierren la comedia. El otro enlace sera el del duque de Milan,
enamorado de Fenisa desde que la oye cantar. Complican la obra diversos
qui pro quo provocados por nobles que se disfrazan de criados.

8 Su editor, DoMINGUEZ MATITO, indica en el prologo a su edicion tres precedentes de la

comedia: Mirad a quien alabdis de Lope de Vega, La celosa de si misma de Tirso de Molina
y La desdicha de la voz, de Calderdn de la Barca.Véase Lo que puede la aprehension, 2010,
en concreto p. 401.
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Otro personaje también llamado Carlos, con el titulo de conde de
Urgel, como el del protagonista de EI desdén, con el desdén, hace funcion de
padre en Hasta el fin nadie es dichoso (a. 1654)”, obra en la que se enfrentan
sus dos hijos, Sancho y Garcia. Tiene como tema principal la lucha de los
hermanos por la sucesiéon del conde de Barcelona como rey de Aragén, al
que se suma una intriga secundaria por la conquista del amor de Rosaura
y de ella frente a otra dama por lograr la respuesta amorosa de Sancho. Es
una de escasas comedias palatinas que se ubica en territorio espafiol, en
concreto en el reino de Aragdn. También aparecen los reinos de Navarra
y de Castilla a los que se ha trasladado Sancho para independizarse de su
hermano. La obra presenta el tema del origen discutido del héroe, pues don
Gaston, tio de los jovenes, revela en un momento dado que Sancho es hijo
de un jardinero de palacio, segin indic6 la madre del joven en una carta.
La segunda mitad de la obra mostrara las acciones del supuesto villano de
origen por recuperar su posicion, ocupada por su hermano Garcia y, con ella,
su honra. La aparicidén de otra misiva aclaratoria traera la anagnorisis final,
la cual permite restablecer el amor entre Rosaura y Sancho, la aceptacion
de éste por parte del Rey y de la corte, y justifica la inclinacion que todos
tenian hacia Sancho>.

Dentro del primer periodo de la produccion moretiana (1637-1654),
hay algunas otras comedias palatinas ademas de las seis que Moreto incorpord
a la Primera parte de su teatro. De ser suya, pertenece a esa categoria Merecer
para alcanzar o La fortuna merecida, ambientada en parte en Napoles, pieza
muy temprana (1637) de un Moreto con apenas veinte afios*. Comparte
con El mejor amigo, el rey el espacio dramatico de Sicilia y el nombre de la
protagonista, Porcia, que por cierto volvera a estar en comedias posteriores,
como La fingida Arcadia y Primero es la honra. Protagonizada por el duque
de Mantua y Porcia, reina de Napoles, la comedia destaca las virtudes del
duque, su valor e integridad, que le llevarin a conseguir la mano de Porcia.
Su amor por la dama comienza siendo de oidas al escuchar las alabanzas que
hace de ella su prima Matilde, futura reina de Sicilia. El personaje de Porcia,
que tiene rasgos de Diana por su desdén hacia los hombres, no corresponde

9 Es reescritura de Los enemigos hermanos, de Guillén de Castro, ubicada en Hungria.

20

Véase el prologo de Farrg, 2008.
2 Su editor, SERES, tratard sin duda el tema de la atribucién en la edicion critica que

prepara con nuestro equipo.
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a sus otros dos pretendientes: el rey de Dinamarca y el de Escocia, el segundo
de los cuales terminara casandose con Matilde. El anillo de un Fénix en
manos del gracioso Biznaga serd el objeto que desencadenara el enredo
central de la comedia.

Son también de este género dos comedias escritas en colaboraciéon
y relacionadas con la sucesion en el poder: la primera de ellas es La fingida
Arcadia (a. 1652)%, la cual presenta también la figura del usurpador en
Filiberto que se propone arrebatar el trono a su sobrina, Porcia, reina de
Chipre y mujer culta, a través de su asesinato, el cual no se logrard gracias
a la advertencia de Federico, privado de su tio, sino que revertird en quien
lo maquiné>. Porcia ama a Enrique, hijo del rey de Napoles, pero Federico
la pretende, y, tras un desafio entre ambos, Filiberto se empefia en casarla
con Carlos, principe de Sicilia. Un papel envenenado por parte de su tio,
lleva a Porcia a fingirse loca y traslada la accion de la comedia a una Arcadia
pastoril inventada en la que Porcia tendrd que sufrir ardientes celos al ver
a Enrique cortejar a otra pastora al creerla a ella loca. La comedia termina
con el propio Filiberto muerto como resultado del papel emponzofiado que
habia preparado contra su sobrina. La obra finaliza con las bodas de Porcia y
Federico, Enrique y Casandra, y Carlos sera galan suelto.

La segunda comedia escrita entre varios autores y relacionada con el
deseo de tomar de forma ilegitima el poder es Oponerse a las estrellas (1648)>,
ambientada en Grecia, como también La fuerza de la ley, que no se tratara
aqui. Muestra los intentos intiles de su rey Egenio por evitar que le suceda
el principe de Tracia, uno de sus enemigos principales, tal como ha leido
en las estrellas que va a ocurrir. Pero nada puede impedirlo, porque el reto
del rey de dar la mano de su hija Fénix al que venza en la guerra frente al
rey de Egipto, lo gana Alejandro, hijo del rey de Tracia, que llega ya a Grecia
enamorado de Fénix a través de un retrato y vencera en la lid a Filipo de
Creta y a Lidoro de Tebas. Se mostrara asi lo inttil de oponerse al hado.

N
[N)

De Moreto, un autor menor [;Coello?] y Calderén (TRAMBAIOLL en prensa)

Esta comedia, como la de EI Licenciado Vidriera, presentan locuras fingidas en sus
protagonistas como remedio para escapar de un futuro que se presenta fatal. Aqui, la
reina Porcia simula haber perdido el juicio y refugiarse en el mundo literario trazado
por Lope en la obra de igual titulo.

2 De Matos, Martinez de Meneses y Moreto.
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Relacionada también con la sucesion, pero no del poder sino de la
estirpe, estd La fuerza del natural> (a. octubre 1655), ambientada en Ferrara,
que presenta dos hermanos con personalidades contrapuestas, Carlos y Julio,
que corresponderan a origenes familiares muy diversos, pues Carlos resulta
ser hijo natural del duque de Ferrara mientras que el origen de Julio es
villano, como se descubre en la anagnorisis final. A su adscripcion al género
palatino se suman elementos de la comedia de figurén en la personalidad de
uno de los hermanos, como indica en su prologo el editor contemporaneo=.

Cuatro comedias, por tanto, escritas en su mayoria por varios
dramaturgos entre los que se encontr6 Moreto. Entre sus principales
colaboradores estuvieron Matos Fragoso, Martinez de Meneses y Cancer”.
Sumadas a las seis escritas por ¢l de forma individual y publicadas en su
Primera parte hacen un total de diez comedias palatinas en su primera época
productiva, con mayor intensidad entre los afios 1648-1654, en los que
escribi6é una media de mas de una comedia por afio.

MORETOY LA COMEDIA PALATINA DE SU
SEGUNDA EPOCA (1655-1669)

La intensidad en la composicion de comedias decrecid en su segunda
etapa (1655-1669) y, en particular, aquellas que compuso en colaboraciéon
con otros autores, quiza porque su ordenacion sacerdotal y sucesivo traslado
a Toledo dejé a Moreto mas aislado en el trabajo dramatico. Un nuevo
duelo publico entre los afios 1665-1667 por la muerte del rey Felipe 1v
interrumpié de nuevo el teatro en los corrales, coincidiendo con afos de la
ultima fase de la vida de este dramaturgo. Compuso en esta etapa veintitrés
comedias, alguna atn de atribuciéon dudosa, de las que dos palatinas pasaron
al volumen de su Segunda parte de comedias (1676) y otras tres del mismo
género son de esa etapa o se desconoce su fecha. Cinco comedias, por tanto,
de un total de veintitrés, que arrojan un porcentaje de nuevo elevado de
comedias palatinas, cercano al 22%.

» Su fuente fue Examinarse de rey o Mds vale fingir que amar, de Mira de Amescua.

26

Garcia REIDY, ed., La fuerza del natural, en prensa.

% LoBATO, «Escribir entre amigos».
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Dos palatinas escritas en los afios sesenta pasaron al volumen de la
Segunda parte de sus comedias (1676). Primero es la honra (1662) tiene como
tema principal el del amor hasta la locura por parte de los protagonistas y
la necesidad de guardar la honra. Coincide en esto, como sefiala su editora
actual®, con casos como el de «el principe enamorado Demetrio, que
enloquece lejos de su amada Aurora» en La fuerza de la ley, o el de Alejandro,
que hace lo propio por su amada Margarita en El poder de la amistad. Aqui se
trata el amor imposible del Rey hacia Porcia y de ella y el joven Federico
agobiados por el codigo del honor que deben seguir®.

La segunda obra incluida en ese volumen de 1676 fue Industrias contra
finezas (1666). Se alinea con las cuatro vistas de su primera época® en las que
se trata la sucesion del poder, de la estirpe o de ambas a la vez. Esta vez la
protagonizan dos hermanas: Dantea y Lisarda, hijas del rey de Hungria, lugar
donde ocurre la trama. La personalidad de cada una de ellas se desarrolla
en relacion con esa herencia, que corresponde a Dantea, quien oculta la
noticia para lograr un esposo que la ame por si misma y que sea digno
de su pueblo. Mientras tanto, Lisarda trata por todos los medios, aun la
misma muerte, de quitar de en medio a su propia hermana. La obra presenta
también la figura del principe Roberto y el conde Palatino, pretendientes
que con diversas industrias tratan de conquistar a la que creen heredera,
Lisarda, y a Fernando, principe de Bolonia y tnico capaz de finezas y de
amor desinteresado por Dantea, aun cuando cree que no sera la sucesora del
rey de Hungria. Descubierto el engano, Fernando se casa con Dantea y los
dos criados, Testuz y Celia, entre si.

Aunque Cémo se vengan los nobles (1668)°! no se incluy6 en el volumen
de la Segunda parte de comedias de Agustin Moreto, es comedia palatina seria
que se alia con la vista en el parrafo anterior por tratar también el tema de
la herencia en el poder, en concreto, de los reinos de Navarra, de Castilla y
del condado de Aragdn, el cual comenzari a ser reino, se dice en la comedia,

*  BUEZO, en preparacion.

2 Lo6PEZ DE ABIADA, «Sobre el honor en tres comedias menores de Moreto».

" Hasta el fin nadie es dichoso y las tres escritas en colaboracién: La fingida Arcadia, Oponerse

a las estrellas y La fuerza del natural.

' Basada en El testimonio vengado, de Lope.
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cuando la reina de Castilla dé en premio esa heredad a Ramiro, hijo natural
de su esposo, el rey de Navarra. Educado entre labradores, Ramiro muestra
desde joven su sangre noble; el rey sabe que es su hijo natural pero hay
un climax de deshonor cuando le hacen creer que Ramiro busca heredar
su trono por medios ilicitos. Al final serd este Gltimo quien demuestre su
inocencia y termine salvando a su madre de las acusaciones de adulterio
que hace el infante Garcia y que secundan sus hermanos. Es comedia
palatina seria, aunque se sitiie en tierras espafiolas y se nombre Aragon, lugar
dramatico en que se sitGia también la accion de Hasta el fin nadie es dichoso
(a. 1654). Son las dos tnicas obras situadas en contexto hispano. El titulo,
Cémo se vengan los nobles, puede referirse al modo en que Ramiro vence a sus
hermanos, los cuales habian buscado su muerte, salva a su madrastra de las
injurias de sus hijos y hereda un condado que con él pasa a ser reino.

También acusaciones falsas y deshonrosas —esta vez del consejero
Lidoro— hacen que el duque de Atenas haga encarcelar a su esposa Aurora
y a Alejandro, su privado y sobrino del rey de Creta, en El defensor de su
agravio (a. oct. 1669). Aunque no se conoce la fecha de esta comedia, y la
anotada entre paréntesis corresponde a la muerte de Moreto, tiene elementos
de contacto con obras escritas por este dramaturgo en la primera parte
de los afios cincuenta. Por ejemplo, la imagen del enfermo que pide de
beber y, aun no debiendo hacerlo, quien se la da no sabe negarse (vv. 1148-
1160) se encuentra en Trampa adelante (1651, vv. 2661-2664) y en Antioco y
Seleuco (1654, vv. 2389-2396). También la del vidrio que con su color tine
al liquido que contiene (vv. 1636-1639) esta en No hay reino como el de Dios
(a. 2 oct. 1655, vv. 169-172). Como indica su editor, Daniele Crivellari,
en El defensor de su agravio solo la fuerza del amor y de la amistad lograran
abrir los ojos al duque, que castigara finalmente a Lidoro y se convertira
en defensor de su agravio publico® Teniendo en cuenta el tema principal
de la comedia tratada en lineas anteriores, devolver el honor al inocente,
coincide en el asunto principal con Cémo se vengan los nobles, pero difiere
en un aspecto basico, porque si alli era la recuperacion del honor de un hijo
natural que en ningiin momento pensé atentar contra su padre para lograr
de forma ilegitima la sucesién, aqui el honor es el matrimonial por parte de
la Duquesa y el de la lealtad del amigo del Duque, Alejandro.

2 CRiviLLARI, El defensor de su agravio, en preparacion.
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Como las tempranas El poder de la amistad, Hacer remedio el dolor y 1a atin
dudosa Merecer para alcanzar, también se sita en Napoles la palatina Satisfacer
callando o Los hermanos encontrados, que se ha venido atribuyendo a Moreto,
asunto que querriamos desdecir aqui. Esta comedia coincide con algunas de
las ya vistas tanto en el tema de tratar la herencia de un reino, el de Napoles,
como en presentar dos hermanos, los gemelos Fadrique y Carlos, entre los
que surge la diatriba de cudl es el heredero. El rey indic6é que a su muerte
el reino fuese de quien se casara con su nieta, la princesa Aurora, verdadera
protagonista de la obra. Una segunda accidn esta a cargo del Duque de
Montalto y de su hija Nereida, que bajo esa personalidad oculta a la princesa
Leonora. La obra expone los vaivenes amorosos en especial de Aurora,
que solo al final se decanta por elegir a Fadrique. Sin embargo, el estudio
reciente de esta comedia por parte de Fernando Rodriguez-Gallego indica
que ni la obra de ese titulo atribuida a Lope de Vega en el Catalogo digital de
la Biblioteca Nacional de Espana es de Lope, ni la version deturpada de la
Parte vi es de Moreto, por lo que, si bien queremos citarla aqui como prueba
de que el tema de la herencia de un reino tiene en ella una manifestacion
mas, es momento de afirmar que a partir de ahora no estara entre las obras
atribuidas a Moreto.

Si se tienen en cuenta los computos de la producciéon moretiana
fijados antes al analizar la primera y la segunda parte de su etapa productiva,
es posible calcular que de un total de produccién cifrado en torno a sesenta
comedias, quince de ellas son palatinas, por tanto, un 25% de su produccion.
Este género fue, pues, el mas representado en su teatro, con una clara
inclinacién hacia la palatina seria. Ademas, si queremos saber si Moreto se
decantd por este género cuando escribia en solitario o en colaboracidn, el
promedio de tres comedias palatinas en colaboracidon y doce de su autoria
individual, muestra un interés neto por este género.

Tras el analisis a la fuerza pormenorizado de la produccién palatina de
Moreto, por ser la primera vez que se la tomaba en su conjunto, podemos ya
intentar trazar algunos elementos que se repiten en buena parte de la misma,
sin que sea posible en este momento establecer de forma definitiva —ni atn
se intente— la novedad o reiteracién de los temas clave y de los motivos
que abarca su produccion palatina en comparacién con la de otros autores,
asunto que dejamos para un estudio posterior.
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Una constatacién que no parece pueda ser casual es la presencia de
un personaje llamado Carlos en siete de las comedias™, es decir, mis de un
tercio de las palatinas, casi siempre como protagonista o coadyuvante del
protagonista. Podria parecer que Moreto construye esa parte de su produccion
como si de una saga se tratase. Pero, como es evidente, cada comedia palatina
tiene su propio argumento, mas o menos ficcional o apoyado en simulaciones
historicas que después se visten de irrealidad, con mas elementos serios o
coémicos, con trazas y motivos diversos. ;Quién es, pues, este Carlos que
recorre una parte importante de su produccion palatina? Interesaria saber si
en las cuatro comedias que se apoyan o refunden obras anteriores, existia ya
un personaje llamado Carlos, pero hemos podido comprobar que no es asi
en la mayoria de los casos*. La voluntad de incorporar a este personaje es
claramente de Moreto. Carlos representa siempre al hombre discreto, amigo
de sus amigos (EI mejor amigo, el rey y Lo que puede la aprehension), ajeno a
ofrecimientos de poder o dinero esptreos (EI mejor amigo, el rey), usurpado
en sus derechos y paciente para reconquistarlos (La misma conciencia acusa
y La fuerza del natural), inteligente y cortés (La fuerza del natural), tigura
paternal de quienes sostienen una lucha por la herencia (Hasta el fin nadie es
dichoso), enamorado que debe ganar a su dama (El desdén, La misma conciencia
acusa, Lo que puede la aprehension), incluso galan suelto (La fingida Arcadia).
Por otra parte, no parece anecddtico que estas comedias pertenezcan a su
primera etapa vy, si bien todas no pasaron a la Primera parte de comedias de
Moreto (1654), si lo hicieron una gran mayoria. En ese periodo que Moreto
mantuvo amistad con Francisco Fernandez de la Cueva, militar en Barcelona
y después virrey en México, al que dedicaria el volumen citado, él pudo
muy bien ser el enigmatico Carlos que pasa de una comedia a otra.Y, mas
que buscar referencias historicas, que se podria y en algin caso lo hemos
hecho, cabria preguntarse si Carlos tiene algunos rasgos de personalidad que

¥ En concreto, las obras tituladas El desdén, con el desdén, El mejor amigo, el rey, La misma

conciencia acusa, Lo que puede la aprehension, Hasta el fin nadie es dichoso, La fuerza del natural
y La fingida Arcadia.

* Con la excepcion de Examinarse de rey o Mds vale fingir que amar, de Mira de Amescua,

en la que hay también protagonismo de Carlos, no lo hay en las demas comedias. Son
los casos de Mira de Amescua en Cautela contra cautela, del mismo Mira, precedente de
El mejor amigo, el rey, ni en Mira, precedente de La fuerza del natural. Tampoco hay Carlos
en la obra de Lope deVega El despertar a quien duerme, fuente de La misma conciencia acusa,
ni en la de Guillén de Castro Los enemigos hermanos sobre la que se asienta Hasta el fin
nadie es dichoso.
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se repitan o completen entre las diversas comedias. La respuesta es que, en
efecto, seguir el devenir de los personajes llamados Carlos en las comedias
de Moreto traza una etopeya del ideal de noble de su tiempo.

Destaca también entre los personajes femeninos el nombre de Porcia,
ya sea en funcién de protagonista o deuteragonista, que hace papel de reina
en cuatro de las obras palatinas. Por ejemplo, en La fingida Arcadia es reina de
Chipre y en Merecer para alcanzarlo es de Napoles. En otros casos, su posicion
social es también elevada, como hija de almirante y pretendida por el rey de
Sicilia en Primero es la honra. La figura de Porcia se presenta en algunos casos
como una nueva Diana, la protagonista de El desdén, con el desdén, tanto en
su faceta de mujer culta y amante de los libros y de la soledad, como ocurre
en La fingida Arcadia, como en cuanto ‘Diana’ desdefosa en principio de los
hombres en Merecer para alcanzar, si bien terminara felizmente casada con
el duque de Mantua, y en El mejor amigo, el rey, en que cederd casandose
precisamente con un Carlos, el mejor amigo del conde Enrique, protagonista
de la obra. Moreto retrata a los personajes llamados Porcia con valores, en
general, positivos, aunque difieran de la Porcia Catén clasica, simbolo de
fortaleza y de amor conyugal. Moreto la presenta con atributos positivos
vinculados con su interés por la lectura de libros pastoriles y su ingenio para
la ficcidn, en el caso de la Porcia de La fingida Arcadia, o mujer que pasa del
desdén al enamoramiento —celos incluidos— en la Porcia de Merecer para
alcanzar, obra en la que acepta el cd6digo del honor que le impone su padre y
guarda decoro en todo momento, como también la protagonista de Primero
es la honra. Se suma a ellas la Porcia de El mejor amigo, el rey,la cual es alabada
por Carlos como «constante y bella» (v. 1505).

En cuanto a los conflictos que abarca, el teatro palatino de Moreto se
inclina por temas relacionados con la sucesidon del poder, en la mayor parte
de los casos vinculado a la estirpe pero no siempre. Hay entre ellas obras
escritas por Moreto en solitario y otras en colaboracion y se componen a
lo largo de su vida literaria. Entre los dramaturgos que colaboraron en este
tipo de obras, destaca Matos Fragoso. El tema de la sucesion esta presente en
ocho de las obras analizadas: Oponerse a las estrellas (1648), La fingida Arcadia
(a. 1652), Hasta el fin nadie es dichoso (a. 1654), La misma conciencia acusa (a.
1654), La fuerza del natural (a. 1655), Primero es la honra (1662), Industrias
contra finezas (1666) y Como se vengan los nobles (1668). Algunas de ellas se

centran en la usurpacién ilegitima del poder, con graves consecuencias para
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quien lo pretende y final feliz en todos los casos. Se da este argumento en
obras preferentemente escritas en colaboracion, con la peculiaridad de que
todas ellas son de la primera etapa de Moreto: Oponerse a las estrellas (1648),
La fingida Arcadia (a. 1652), La misma conciencia acusa (a. 1654) y La fuerza
del natural (a. 1655). En tres de las comedias, los llamados a enfrentarse por
el poder son hermanos: Hasta el fin nadie es dichoso (a. 1654), La fuerza del
natural (a. 1655) y Cémo se vengan los nobles (1668) vy, por cierto que dos de
los hermanos protagonistas se llaman Carlos. Son minoria aquellas en las
que el abuso en la usurpacion del poder se da sobre una mujer. Es el caso de
Oponerse a las estrellas (1648), la cual responde al prototipo de mujer culta tan
apreciado por Moreto y que se ve también en comedias palatinas comicas,
como El desdén, con el desdén.

Algunos de los recursos de los que se valen los protagonistas para
lograr sus fines tienen que ver con los cambios de identidad en pasajes de las
obras. Por ejemplo, dentro de este grupo de comedias que tratan la herencia,
se daria en La misma conciencia acusa. Como es logico, Moreto expone en
muchas de estas obras las intrigas de la corte y las dificultades de permanecer
en ella con nobleza de animo. Sigue en esto la estela dejada por el Gltimo
Lope en el que de sus cinco dramas de este género, cuatro se ocupan de
intrigas y luchas por el poder politico®. Otro tema vinculado o no con el
anterior es la caida y recuperacion del honor del protagonista, bien ocurra
durante el desarrollo de la comedia, asi es en Cémo se vengan los nobles (1668),
bien venga ya trazada desde el inicio a través de una relacion —muy habitual
en Moreto— o de un inicio in media res. Este asunto interesa de forma
particular a Moreto, pues las obras en las que aparece las escribid en solitario.
Pertenecen a este grupo, ademas de la ya citada, las tituladas Hasta el fin nadie
es dichoso (a. 1654) y El defensor de su agravio (a. 1669). En algunas de ellas, la
resolucion positiva del conflicto vendra al desvelar la identidad encubierta
del protagonista por medio de la anagnorisis.

Si este tema de la sucesion en el poder o en la estirpe familiar es quiza
el que atina mas obras del género palatino escrito por Moreto solo o en
colaboracién con otros dramaturgos, el siguiente tema en rentabilidad es el
de la amistad entre algunos de los personajes, como un valor muy destacado.

% OLeza y ANTONUCCH, «La arquitectura de géneros en la Comedia Nueva: diversidad y

transformaciones».
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Protagoniza comedias palatinas como EI mejor amigo, el rey (a. 1648), El poder
de la amistad (1652) y El defensor de su agravio (a. 1669), en las que dos de
ellas lo presentan desde el mismo titulo. El tema no era, desde luego nuevo
y, como senala el editor de una de esas comedias™, la amistad entre varones
protagoniza también obras de Lope (El amigo hasta la muerte, La prueba de
los amigos), Mira de Amescua (EI galan secreto), Tirso de Molina (El amor y el
amistad, Como han de ser los amigos) y Calderon (Amigo, amante y leal), entre
otros. La amistad en el caso de Moreto toma forma en los tres protagonistas
de El poder de la amistad que se alian para conseguir que uno de ellos logre
el amor de su dama y en el personaje del privado que sirve con fidelidad,
convertida luego en amistad, a su sefior, el hijo del rey de Creta en El defensor
de su agravio o su monarca en El mejor amigo, el rey.

Por ultimo, el género palatino tiene entre sus temas secundarios mas
habituales el amoroso, tanto en la comedia comica El desdén, con el desdén
(1651-1652), como en las serias, que son mayoria en Moreto: Merecer para
alcanzar (amor de oidas) (1637), El poder de la amistad (1652), Lo que puede la
aprehension (a. 1653), Primero es la honra (1662) y El defensor de su agravio (a.
1669). Corresponden, pues, a todo el periodo de su produccion. Ademis, los
amores entre personajes protagonistas y otros secundarios se encuentran en
casi todas las comedias, traten los temas que traten.

Respecto a los espacios dramaticos, como es habitual en el género,
Moreto sitia la mayoria de sus comedias palatinas en paises remotos o
alejados de la peninsula con la excepcidon de Hasta el fin nadie es dichoso y
Cémo se vengan los nobles, que tratan cuestiones de herencia de los reinos de
Aragén, Navarra y Castilla, aunque alejadas de contenidos historicos reales.
Entre los espacios, Moreto elige Italia y en ella Nipoles en cuatro ocasiones
y Sicilia en tres, pero también Parma, Milan y Ferrara. Otros lugares
dramaticos seran Grecia, Chipre, Siria, Moscovia, Transilvania y Hungria.
Varios de ellos e incluso de los personajes que los pueblan dan lugar a
una ambientacién pseudo-historica, pero el analisis detallado de los hechos
dramatizados permite ver que la ficcion se ha impuesto. Quiza las referencias
historicas y a espacios hasta cierto punto cercanos, como los principados
italianos, eran un modo de atraer al pablico y la benevolencia de los censores
en periodos dificiles, como se dijo al inicio de este trabajo, en que los duelos
habian acotado las materias tratables en el teatro.

% ZucasTI en su edicién de El poder de la amistad.
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Observamos, segtn lo dicho hasta el momento, una clara predileccién
de Moreto por el género palatino serio, aiin en mayor proporciéon que los
ultimos grandes autores que le precedieron en el tiempo y sirvieron de
fuente, como es el Lope de los anos 1627-1635, en el que de siete obras
de este género cinco tienen un conflicto mas dramatico y solo dos cémico.
En Moreto sera tnicamente El desdén, con el desdén la comedia que podria
adscribirse a este grupo de palatinas comicas, mientras las catorce restantes
se fundamentan en conflictos que se resuelven de modo favorable y por su
tono general son, sin duda, obras serias. Ya Oleza al tratar del Lope de ese
periodo sefialé que «esta primacia de lo grave sobre lo comico no deja de ser
notable en la evolucién de la materia palatina en la escena espanola»”’ y, en
efecto, asi se cumple en el Moreto de las tres décadas siguientes (1638-1669).

La comedia palatina seria es, en fin, el género preferido por Moreto
en el conjunto de su producciéon y lo cultiva a lo largo de toda ella.
Speculum principis pero también speculum hominis, los protagonistas de estas
obras presentan una idea de humanidad y de comportamiento social muy
apreciada por Moreto, la del noble discreto que con su actuacion transita en
el proceloso mundo cortesano y logra que se recompongan los desérdenes
que organiza el poder. En especial, le interesa revertir el caos ético que suele
presentar al inicio de sus obras palatinas, en orden moral tanto social como
personal.
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