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296 HECTOR URZAIZ TORTAJADA

al que se referiria sin nombrarlo. Ademds, “la palabra ingenio, trivial y que
vulgarmente designaba a cualquier escritor o poeta, también parece adquirir
su verdadera dimensién cuando consideramos simultdneamente las comedias
de Lope y de Mor. i ingeni 5 i

pe y de! oreto, pues efectivamente hay ingenio no sélo en la industria,
mafia y artificio de Moreto, sino en su genialidad de crear algo nuevo y antité-

tico a lo que le sirvié de modelo”. A propésito del no menos ritual verso “pide
el ingenio a todos”, sefiala:

El artista esperal “

" peraba el aplauso y que gustara “a todos” [...] en esto se aprecia
que no buscaba crear un teatro serio, por caminos nuevos, sélo para minorias
Sue Moreto buscaba ampararse en “esta historia verdadera” ante lo imprevisi-

e que pudier: i i6 ibli isti
: que p a haber sido la reaccién del publico ante lo nuevo, lo distinto a
os casos de honra, también parece evidente?.

Que esta comedia de Moreto es peculiar y atrevida, y que va mds lejos de
lo que era habitual en la época en este tipo concreto de obras, es un hecho
incontrovertible. Que se puedan extraer tantas (y tales) conclusiones de esos
convencionales versos, excede lo razonable. A no ser, claro, que ese piblico
(eso querfamos sugerir antes) fuera el de la Corte —en caso de haber sido una
comedia de encargo para Palacio—y las novedades y osadias contenidas en ella
cortieran el riesgo de ser entendidas como veladas alusiones a circunstancias
conocidas por el respetable —nunca mejor dicho—, y de ahi el mparo buscado
por Moteto. Esa hipétesis explicaria, desde luego, el dificil equilibrio con el
decoro teatral que mantiene Antioco y Seleuco.

» “Aniquilamiento del mévil del honor”, op. cit., pp. 32-33.

La caracterizacion del gracioso
en las comedias de enredo de Moreto

Adriana Ontiveros Valdés

Universidad Nacional Auténoma de México

En una época en la que el ingenio fue una distincién codiciada por los hom-
bres de letras, resalta de manera importante la figura de Moreto. Bl representa
un claro ejemplo de la exacerbacién del ingenio literario, lo cual se evidencia
al analizar la complejidad que en su pluma adquieren los elementos de la
formula dramética del teatro del Siglo de Oro espafol en su segunda ctapa.

La creciente complejidad resulta especialmente palpable en los graciosos de
Moreto, de manera particular en los que aparecen en piezas cémicas cargadas
de un enredo complicado. En tales obras, el gracioso toma la batuta y se en-
carga de orquestar las acciones. Su papel es tan importante que bien puede ser
considerado como el ingenio hecho personaje.

Este papel protagénico del gracioso obliga a una caracterizacién que se
torna fundamental en el entramado de las acciones. En una obra con las ca-
racteristicas mencionadas no basta con un gracioso cualquiera, la tinica opcién
es la de dotarlo de las habilidades necesarias para realizar y dirigir el enredo:
de lo contrario, el personaje no solo resultard inverosimil sino ineficaz. Ese
es el tema de este trabajo: distinguir los recursos utilizados por Moreto para
caractetizar a los graciosos en cuatro de sus obras cémicas mds representativas:

El lindo don Diego, El desdén con el desdén, Trampa Adelante'y No puede ser'.

1Ep el caso de No puede ser guardar una mujer, El lindo don Diego'y Trampa adelante se usa
la edicién de Luis Ferndndez-Guerra y Orbe: Agustin Moreto, Comedias escogidas de d. Agustin
Moreto y Cabaia, Atlas, Madrid, 1950. Para El desdén con el desdén se usa la de Willard King:
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situacion

impres-

de percibir tan notable habilidad serd la victima del engafio,

cindible para alcanzar éxito en él.

obras: el ingenio exacerbado para actuar.
de la primera jornada y para hacerla el a

rtodoxa escala de valores: en lu-

utor se vale de los siguientes recursos:

tada, vivida,

un discurso particulas; el rol de tercero en las relacio
que sugiere las funciones desempefiadas en la obra;

Una nota particular de Tarugo es su poco o

y desde luego, ingeniosa;

mostrarlo como una persona experimen

como ocurre normalmente con

en la cima el dinero o la comida,

garde colocar

nes amorosas; un nombre

ese puesto lo ocupa el ingenio. En palabras del propio Tarugo:

los graciosos,

¥ por ultimo, su conoci-

i 1
ingenio, norte del hombre!

M4s vale un ingenio claro

;Soberano

TARUGO.

ds importante de tales recursos: caracterizar al gracioso como
ingenioso. Este rasgo permite a los graciosos resolver situa-

aconsejar atinadamente y reaccionar con rapidez.
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(I11, p. 202)

que todo el oro del mundo.

que se muestra mds claramente eso es No puede ser. El conflic-

a comienza como un problema de ingenio dentro de una aca-
tica. El asunto discutido es si el hombre puede guardar el honor de

una mujer cuando ella no quiere hacerlo. La mayor!
que no es posible, pero uno de ellos, don Pedro,
probarlo desaffa a los otros a vencer la guardia qu

su propia hermana. Con el prop

uno de los galanes de la obra,
para elaborar un enredo.

En otra de las obras de Moreto, E/ lindo don Diego, el gracioso llamado

O q]llto ()fl cce su Q.y llda a_l enterarse que €l P d[e de dOIl Ille P[e[end
M S § nterars 1 a a S <
Casalla con su leInO sin tomar en cuenta su amor pOI‘ doll lua.n. Ante un apa"

a de los asistentes piensa

4
1

é

demia po

sostiene lo contrario, y para

i6n, Mosquito propone una salida insospechada para

rente problema sin soluci

¥l, actuando con la seguridad propia de quien sabe

i r
reconoce de inmediato que el problema presentado estd muy po

enamorados.
debajo de sus capacidades:

la pareja de
lo que hace,

don Félix,

solicita la ayuda de su criado, el gracioso Tarugo,

’

e montarg sobre el honor de
én,

to de demostrar su equivocaci

0Osi

2

Don Félix es el primer encargado de mostrarnos el insondable t

bilidad de Tarugo, mediante una comparaci

alento y ha-

6n nada menos que con Merl

No desesperes, Sefior,
que en esto hay medio

Mosqurro.

in:

2

y tataramedio y todo.

A mi me sirve un criado,

Don Férmx.

L, p. 557)

con quien Merlin supo menos

todos boqui-

rda

i6n que encuentra: hacer pasar a una criada por una

;Burlaste de mi dolor? (II, p. 557)”. El gracioso deja
abiertos con la soluci

¢

«

incré a Mos-
Frente a comentario tan arrogante, don Juan, incrédulo, le pregunta

quito:

(L p. 191)

i fia Inés, qui bstdcu-
condesa rica y viuda para enamorar al primo de dofia Inés, quien es elo

di-

,

tinica mo

1996. 1a

éxico,

M

2

éxico,

Moreto, El desdén con el desdén, Fl Colegio de M

0n €s que se mo

Agustin

lo infranqueable entre la pareja de enamorados.

acién.
se utiliza en el sentido que le da Francisco Ruiz Ram

COmo un personaje con caracter
dad dramdrica. Véase Francisco Ruiz Ramén,

1967, p. 142.

dernizar la acentu:

? El término “personaje tipo”

decir,

7

ficaci

En El desdén con el desdén, el gracioso llamado Polilla se muestra poci) sor-
prendido frente a lo que el sefior considera un caso excepcional. Ante el pro-

€s

que le permiten lograr la funcionali-

Historia del teatro espariol I, Alianza, Madrid

2

on,

blema planteado, Polilla contesta lo siguiente:

>

ticas uniformes

’
18
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PoLiLra. Atento, sefior, he estado,
y el suceso no me admira,

PouiLra.  Mil, vel mi;
scholasticus sum ego,
pauper et enamoratus.

(I, vv. 649-651)

porque eso, sefior, es cosa
que sucede cada dfa.
(I, vv. 377-380)

Para lograr la verosimilitud del médico Caniqui, Polilla debe hacer acopio

La falta de sorpresa de Polilla reduce la gravedad del conflicto y deja ver qu de cualquier cantidad de excentricidades lingiiisticas, lo cual le permite hacer

ya en ese momento entrevé una solucién. ’
Milldn, el gracioso de Trampa adelante, se lamenta de la pobreza extrema e
la que vive su sefior. En un comentario no ausente de reproche, Milldn dice

alarde de su talento.

PouiLra.  Amor es quita-razon,
quita-suefio, quita-bien,
quitapelillos también,
que har4 calvo a un motilén.

(I, vv. 711-714)

MitLdn.  ;Hay infamia como aquesta?
Que haga las paces de blade
quien hace un mes que no cena.

e 7 i i i io verbal en las largas des-

En El lindo don Diego, Mosquito exhibe su ingenio verbal en las larg

cripciones del figurén y en sus palabras inventadas: sobriniboda, encondecer,

emprimar. Milldn, por su parte, el gracioso de Trampa adelante, hace gala de
su ingenio cuando tiene problemas. En tales momentos invocaa alguna figura

Su experiencia le hace ver que su sefior vive tan embelesado por el amor que
1o es capaz de pensar ni siquiera en la comida, esto le hace ser quien, a través
de un enredo, consiga dinero.

El segundo recurso para caracterizar a los graciosos es un discurso repleto

de ingenio verbal, lo que le permite adoptar una posicién lidica que lo distan-
g q p q g
cia de los que hablan “seriamente”.

divina de forma cémica.

MuniiN.,  San Jorge de los arafios
me librad de estas arafias.

Uno de los graciosos de los textos estudiados que mds destaca por su inge- (111, p. 164)

nio al hablar es Polilla de E/ desdén con el desdén. Como consecuencia del en-
redo, Polilla se ve obligado a adoptar la identidad de Caniquf, un “médico de
amores™un tanto disparatado, lo que lo lleva a transformar su forma de hablar
con el propésito de acercarlo al discurso propiamente médico. Buen niimero
de las alusiones que hace se relacionan con las enfermedades venéreas® y su
tratamiento, lo cual muestra cémo la visién del mundo del personaje tiende -
a lo marginal. En su tarea de hacerse pasar por un médico, Polilla acude a los
recursos cémicos propios de las sétiras que se hacian contra los doctores en la
época, por lo que continuamente dice frases en latin macarrénico.

MiiAN.,  Jesucristo, de los dolores!
iAy, que ya he quebrado en sangrel
Mal parto es, valedme vos.
(I, p. 165)

No debe perderse de vista que si bien el discurso agudo e ingenioso) es un
elemento relevante, no deja de ser un mero instrumento: el lugar mis alto
pertenece al ingenio para actuar. De nada serviria aquél sin éste. Ade‘ma'ls, no
sobra repetir que el ingenio no es un atributo exclusivo de los graciosos de

Moreto, sélo que en ellos el ingenio se agudiza.
3 Véase la nota de Willard King en Agustin Moreto, E/ desdén..., op. cit., p. 68.

=
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El tercer recurso que utiliza Moreto para caracterizar a estos personaj ~Para Mosquito ser tercero es una vocacién, pues se siente “llamado” a parti-
es laasignacién del papel como terceros en una relacién amorosa. En principi
la tercerfa es una actividad que va en contra del decoro caballeresco, pero n
-por eso deja de ser apreciada y requerida. Su desempefio no es nada ficil, pu
debe transitar entre la eficacia y lo oculto. Oficiar como tercero se relacion
en estos casos con la clandestinidad y la astucia. Asi, presentar a un gracios

como tercero es un buen pretexto para el alarde del ingenio.

par en ese tipo de situaciones. Por ello disfruta tanto el engafio.

En los casos de El desdén con el desdén 'y Trampa adelante, el gracioso no
ume de manera explicita dicha funcién, pero en la prictica si lo hace, al fin
41 cabo una de sus funciones es la de mediar entre los enamorados. Esto le
uedaré claro al espectador desde las primeras escenas.

De una u otra manera, en todas las obras estudiadas se hace presente un

En ocasiones, es el propio gracioso quien se asume expll'citamente coni
tercero. Tal es el caso de Tarugo en No puede ser, convencido de ser alcahue
por naturaleza, y a mucha honra:

nflicto de pareja en el que la intervencién de un tercero ingenioso es funda-
ental. De hecho, el engafio nace a partir de la necesidad de concertar alguna
lacién.

El cuarto elemento para caracterizar a los graciosos de las comedias a las

TaruGgo. Yo puedo ser zapatero, . « » T ;o .
que nos referimos es el “nombre”. Esta es una caracteristica compartida por

sastre, hilo portugués .
' varios de los graciosos del Siglo de Oro, ya que muchos tienen nombres que
los diferencian de los demds personajes: Agiiero, Catalinén, Chato, Cosme
Catiboratos, Calabazas, Alcuzcuz, etc. Sin embargo, en las obras estudiadas

hay una particularidad: el personaje tiene un nombre que no sélo lo identifica

o mujer que quita vello;
porque el alcahuete tiene
bula de mudar de sexo
@, p. 191)
como gracioso, sino que resume su funcién.

Tal es el caso de El desdén con el desdén. En esta obra, el objetivo de Polilla
es ayudar a Carlos, su sefior, a vencer el desdén de Diana. Para logratlo, se

Para Tarugo, ser tercero implica superar cualquier obsticulo o limitacié
en aras de conseguir lo deseado. A lo largo de las acciones, Tarugo recurre’
muchos de estos recursos y muestra la maestrfa que tiene para usarlos. Bast
ver cémo entra a la casa de la dama disfrazado de sastre y luego de indiano

la forma en que para evitar que don Pedro descubra a su sefior finge un m
de corazén.

introduce como consejero de la dama con el fin de morder ~como hace una
polilla— su desdén hasta consumirlo por completo. El nombre de Polilla alude
a un insecto que destruye donde anida®. Una de las acepciones del Draz va mis
all4 y se refiere a “aquello que menoscaba o destruye insensiblemente algo™,

Por su parte, Mosquito participa en el conflicto de los sefiores no porque s lo que habla de un personaje capaz de causar bastantes problemas. O de resol-

“lo'pidan como a Tarugo, sino porque le gusta meterse en lo que no le import
para hacerla de tercero. Asi, al ver que hay un problema ofrece de inmediat
su ayuda.

verlos, ;por qué no?

La relacién entre la funcién del personaje y su nombre es tan evidente en el

caso de Polilla, que incluso & mismo se refiere a ella y juega con sus diversas

connotaciones.

Mosqurro.  (dp.) {Vilgame Dios!
sin importarme, ;esto noto?
¢Quién en tal bulla me mete?
Mas esto es que un alcahuete
siente mucho ahorcar el voto.

(11, p. 358)

4 PoriLra: “Un gusanito que se crfa en la ropa y la come. Engéndrase de no sacudir y orear
la ropa” (Sebasti4n de Covarrubias Orozco, Tesoro de la lengua castellana o espariola, Castalia,
Madrid, 1995).

5 Diccionario de la lengua espariola, Espasa Calpe, Madrid, 2002.
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Porira.  ¢Yo Polilla no soy? ;Eso previenes?, palabra “mosquito” también remite al alcohol, pues se le llama de tal forma

me sabré introducir en sus camisas.

‘hombre que acude frecuentemente a la cantina™. Aunque Mosquito no
(L, vv. 543-545)

uestre mayor aficién por la bebida, llamarlo asi lo inscribe en el mundo mar-

inal propio de los graciosos del teatro del Siglo de Oro, en el que la bebida

El nombre refleja la funcién del personaje. Por ello, un cambio de iden‘ upa un espacio de honor.

dad obliga a hacer lo mismo con el nombre. Cuando Pollilla finge otra iden; Los nombres de Mosquito y Polilla comparten varios aspectos Para empe-

dad se hace llamar Caniqui. El “caniqui” es una i i
q qui” es una “e[s]pecie de lienzo delgadq zar, los dos remiten a insectos pequefios que, aunque en apariencia inofensi-

las Indias que [s]e hace de algodén™ i f
que [s]e hace de algodén™, propio para el uso de los paiuelos d; s, causan dafio. La funcién de estos graciosos también es semejante, pues los

damas’. De esta manera, el nombre de Caniqui ite
, bre de Caniqui resume la funcién del grac los tienen que convencer a su victima de hacer algo por medio del engafio.

cuando transfor i idad: i i
ma su identidad: ganar la confianza de Diana y convertirse En No puede ser, el nombre de Tarugo se refiere a “un clavo de madera con

un consejero tan cercano (como su pafiuelo) para cambiar su forma de pens "10

que se aprietan las junturas y ensambladuras de dos maderos™’ y que sirve

De nuevo el propio personaj : . . . , . .
propio personaje alude a su nombre: para “unirlos como [s]i fueran de hierro™®!. Asi, la funcién de Tarugo es unira

. la pareja de enamorados como si fueran dos maderos'
PoLiLLa. Con lo Caniqui,

me he hecho ya lienzo casero.
(I, vv. 1056-1057)

Tarugo finge otros dos nombres a lo largo de la obra: Garulla y don Crisan-
to de Arteaga. El primero de éstos lo caracteriza de forma clara, pues cuando
finge llamarse Garulla', es decir, granuja, entra a casa de una dama valiéndose

En £ lindo don Diego, el nombre de Mosquito también muestra su fu de una mentira: asegura ser un sastre cuando realmente pretende concertar la

s . .
ci6n en la obra: ¢l debe evitar el casamiento de dofia Inés con don Diego; . telacién de la dama con su sefior. El segundo nombre no lo caracteriza de for-

para ello, “revolotea” alrededor del figurén, y sus “zumbidos” o burlas hace  ma tan clara; pero muestra algunos rasgos del personaje fingido. Don Crisanto

que decida no casarse, es decir, “lo pica”. Igualmente se puede pensar qié’ . de Arteaga es un nombre un tanto recargado y excéntrico para un caballero.

nombre alude a que, como el mosquito, parece un ser de primera instan Asi es, justamente, la personalidad del supuesto indiano.

insignificante, pero por su insistencia, el ruido y, peor atin, las molestias d En Trampa adelante Milldn tiene un nombre que no lo distingue como gra-

piquete, resulta temible®. El propio Mosquito se refiere a ello en el texto: cioso, aunque, paradéjicamente, refleja su funcién. El engafia a una dama y se

Mosqurro.  Porque los moscos
para picar hacen ruido.

(L p. 354)

9 Mosqurro: “Por alu[s]ion llaman al que acude frecuentemente a la taberna” (Diccionario
de Autoridades, op. cit.).

10 Sebastidn de Covarrubias Orozco, gp. cit.

Y Diccionario de Autoridades, op. cit.

12 i el Diccionario de Autoridades y en El tesoro de la lengua de Covarrubias sélo se men-

¢ Diccionario de Autoridades, Gredos, Madrid, 2002.

7 Willard King, op. ciz., p. 70.

8 Mosquito: “In[slecto pequefiisimo, e[s]pecie de mo[s]ca, de que hai varias e[s]peci
Unos hai con zancas muy largas, que llaman zancudos u de trompetilla, por el [s]onido w:z
bido que hacen: otros hay muy pequegitos y cortos de alas y piernas, pero muy mole[s}tos
venenol[sJos” (Diccionario de Autoridades, op. cit.).

tiona la acepcién de tarugo como clavo; sin embargo, actualmente el Dr4E agrega que asi se le
conoce a “una persona de rudo entendimiento”. Si esta acepcién se usaba en el siglo xv, se
puede pensar en que el gracioso es caracterizado de manera inversa, pues el personaje muestra
totalmente lo contrario: un gran ingenio.

13 GARULLA: “Se llama también la gente baxa, cuando [s]e junta”. Diccionario de Autoridades,
op. cit.
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que en fiestas y asumptos graves

se estdn haciendo pedazos.
(I, vv. 1065-1068)

lo oculta a su sefior durante casi toda la obra, de modo que nadie mis se enter:
del engafio. La capacidad de ocultarse se ve en su nombre que no muestra ;
avisa a los demds sobre los engafios que es capaz de hacer.

La sexta forma de caracterizar al gracioso es su conocimiento sobre el e . o
: b Polilla dice desde el principio que la estrategia de los principes se encuentra

destinada al fracaso. En este tipo de didlogos se ve cémo las opiniones del
gracioso tienen un punto de vista sobre lo que ocurre. Generalmente rompe
con la manera en que los galanes ven las cosas. Muchos de sus comentarios los

hace en medio de alguna escena entre la pareja de enamorados y sirven para

redo, éste se ve en los comentarios que hace, pues en éstos muestra que: ¢
el personaje que mds sabe sobre el asunto. El destinatario de ellos puede ser:
otro personaje, él mismo o, incluso, el piblico. '

Los comentarios del gracioso presentan un punto de vista acerca de lo que

sucede y se pretende que el piblico lo comparta.”* Una funcién de sus opinié .
ysep d P P P animar a su sefior a mantenerse firme en el engafio.

Una constante de las opiniones de Polilla es el tono de seguridad que utili-
4a. Para darse cuenta de eso basta ver lo que dice sobre la dama desdefiosa de
la comedia: “ha de ahorcarse, como hay credo”, “ella caerd, como hay vifias,”
“c|la madurar4, como hay muchachos y piedras”. Estos comentarios parecen
sentencias y dan un diagnéstico sobre el estado de las cosas.

En No puede ser Tarugo comenta constantemente la situacion del en-
gafio. Muchas veces se refiere a los logros de sus acciones y lo hace de modo

nes es hacer del espectador una especie de cémplice al comunicar en apartes
informacién que no conocen otros personajes. :

Ademis de informar al puablico, muchas veces los comentarios sirven para
poner al tanto a su sefior de los eventos, ya que su participacién en las acciones
es bastante pasiva, de forma que resulta necesario que el gracioso le comunj-
que cudl es el estado de los acontecimientos. ‘ v

Uno de los graciosos que méis comenta es Polilla de E/ desdén con el desdén,
él tiene informacién privilegiada, ya que es confidente tanto del galin como L.
de la dama. Continuamente Polilla hace un resumen a su sefior de lo que ha meraférico:

pasado en palacio: Tarvco.  (Ap.) Tragose todo el anzuelo

iré alargando el sedal.
(I, p. 194)

PoLmra. Lo primero, estos bobazos
destos principes, ya sabes

También describe a su victima y la manera en que ha caido en el embuste

" Hay quien ha querido ver en sus comentarios la “voz del pueblo.” Esta opinién no deja
de ser uma suposicién subjetiva, pues ;c6mo saber qué es lo que realmente pensaba el publico?
Ademis, a diferencia de lo que se crefa anteriormente, la critica ha dejado ver que la mayorfa de
los asistentes al corral no pertenecta a la clase baja, con lo que resulta mds dificil adn identificar
al gracioso con los espectadores. Jane Alberecht se refiere a ello de la siguiente manera: “What
if we decide with the economic historians that it is true that the servant and the working poor,
the beggar and the dregs, thieves and prostitutes, were in the majority in Madrid? What if we
find that they spent what they had on food and drink, clothing and shelter for themselves and
their children and not on the theater. Can we still speak of the Golden Age theater as a popular,
“democratic” theatre, which had the highest to the lowest in attendance?” (“The Golden Age
Playgoing Public: Grom the Highest to the Lowest?”, Bulletin of the Comediantes, 49, 1997,
pp- 94-95). Es mis acertado pensar que la obra propone que el receptor tome partido por el
gracioso, aunque tampoco sucede siempre.

sin ni siquiera reconocer a su verdugo:

Tarvuco.  (dp.) {Hay bobo, que a pagar llegas
los azotes al verdugo!

(L, p. 197)

Tarugo es totalmente consciente de su ingenio, por ello no pierde oportu-

nidad para comunicar lo que ha logrado a través de él:

Tarvco.  {dp.) Que la mejor circunstancia
que aqui tiene aqueste caso
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es haber hecho mi industria Mosquito.  (4p.) Logrironse mis cuidados.

que él le regale a mi amo. (11, p. 362)

(I11, p. 203)

Los comentarios de Milldn en Trampa adelante siempre son dichos a si mis-

. . . g
En algunas ocasiones, el gracioso repite al piiblico lo que planea hacer par mo, pues al no compartir con nadie que va a hacer el engafio, tampoco tiene a

dejar claro el engafio. Especialmente al inicio de alguna jornada, pues al hal quien comunicarlo. Sus comentarios sirven como indicadores de la situacién,

7 . . Ptse . . .
una pausa en la que se presentd una pieza breve, conviene recordar al espec por ello, muchos tienen que ver con las complicaciones que suceden en la

tador el enredo que se va a llevar a cabo. Tarugo recapitula su plan al empezar : obra. Resulta cémico ver que el personaje es consciente de que el engafio se le

la segunda jornada: complica cada vez mis:
Taruco. (Ap.) Tengan en cuenta a lo que voy: -
a fingirme caballero,
a comprar regalo indiano,

MiLLAN.  (4p.) No me deja hablar el miedo.
(1L, p. 161)
a engafiar aqueste hermano MidN.  (Ap.) San Antén sea conmigo.

y a sisar en el dinero. (111, p. 161)

(11, p. 195)

MiLLAN.  (4p.) Descosiose la talega.

En El lindo don Diego Mosquito comunica, conforme avanzan las acciones; (IIL, p. 161)

cudl es el estado de las cosas y avisa lo que va a suceder. En general, sus comen
MILLAN.  (4p.) Mis ;qué miro!

hui del gato y cai en las brasas.

(1L, p. 162)

tarios no van dirigidos a otro personaje, sino que piensa en voz alta. Aunque
este tipo de didlogos no son dichos directamente al pidblico, la informacién
que proporcionan sélo es recibida por él con lo que, de forma indirecta, se

convierte en el receptor: . N
P Los comentarios marcan la pauta de lo que sucede en la historia, de modo

MOSQUITG (4p,) Ah 12 aqui don J que el gracioso hace una evaluacién de cada evento que se presenta y da su
. ) Ahora entra aqui don Juan

para acreditar el caso diagnéstico. Sus opiniones son una guia para el recepror'®. Ademds dejan en

(1L, p. 362) todo momento ver su ingenio para enfrentarse a los acontecimientos, es decir,
Mosqurto.  (Ap.) Acabése; esto dio lumbre. lo caracterizan como el personaje mds ingenioso de la obra.
(I1L, p. 371) Asi, Moreto utiliza distintos recursos para construir a sus personajes y logra

que éstos sean lo suficientemente hébiles para hacer un engafio por demis
En ocasiones comenta el estado del plan, un ejemplo es cuando habla de lo

bien que le estdn saliendo las cosas: 5 . . . e L
Los comentarios del gracioso nos muestran cémo es un personaje “econdmico”. Esta fun-

cién “no se refiere sélo al ahorro de personajes, sino también, y principalmente, de escenas o de

Mosqurto.  (Ap.) {Jests, qué bien la ha enhebrado!
(11, p. 370)

fragmentos de didlogo cuyo desarrollo frenaria el ritmo rdpido de la accién” (Fernando Lézaro
Carreter, “La figura del gracioso”, en Aurora Egido, Historia y critica de la literarura espariola.
Siglos de Oro: Barroco 3/1, dir. Francisco Rico, Ciritica, Barcelona, 1992, p. 163).
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complicado. La caracterizacién permite darle verosimilitud a la situacién
hacer que el enredo funcione a la perfeccién. Una vez que se hace del ingen
exacerbado el rasgo central de estos graciosos, son capaces de enfrentar cu
quier situacién que se les ponga delante. Como dirfa Motril, el gracioso de
por vos y vos por otro:

MorriL.  Si amor es enfermedad
¢No ha de haber medicina?
Su doctor es el ingenio,
su platicante la vista,
cirujano la experiencia,
boticario la malicia
y en su botica hay de todo
como en las demds boticas
menos que no gasta en simples
porque es experiencia fija
que en los achaques de amor
solo en los simples peligran.

1, p. 374)'

'S Agustin Moreto, ¥o por vos y vos por otro, en Comedias escogidas de d. Agustin Moreto y
Cabana, Atlas, Madrid, 1950.
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