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El lindo don Diego: relaciones amorosas,
relaciones peligrosas

Lygia Rodrigues Vianna Peres
Universidade Federal Fluminense

Ef lindo don Diego, publicada en la Primera Parte de Comedias de D. Agustin
Moreto y Cabana en Madrid, el afio de 1654, como observa Ignacio Arellano',

énero en la cual el figurén don Diego es uno de sus mds sig-

orosas, relaciones peligrosas ent
obra, La expresién del conflicto
fiza Leonor, feliz r

cién del primo-esposo, don Diego, cuyo narcisismo acttia en la demostracion
de celos, falsamente provocados, expresion de relaciones peligrosas. Ilustrare-
mos esas relaciones con algunos emblemas amorosos de Otton Van Vaenius.

El protagonista, el figurén don Diego, nos ofrece la oportunidad de esta-
blecer relaciones diversas entre los distintos personajes, a partir de su anuncia-
da llegada a casa de don Tello y de su presencia ya como esposo de doiia Inés.
De ese modo, de las relaciones de amistad entre don Juan y el viejo don Tello,
padre de dos hijas; de las relaciones familiares —el amor paterno-- sefialamos re-
laciones conflictivas observadas 2 partir de tensiones amorosas, aparentemente
no correspondidas —don Juan y dofia Inés~ o relaciones amorosas correspon-

¢ Ignacio Areliano, Historia del teasro espaniol del siglo Xvi, Citedra, Madrid, 1995, p. 535.
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didas ~don Mendo v dofia Leonor—. A las relaciones peligrosas, resultado de
a presencia de don Diego en casa de don Tello, de su ambicién —despreciar a
su prima por una falsa condesa, burla del gracioso Mosquito—; los extremados
cuidados con su persona que, a su vez, lo muesttan grosero y comico, efecto
de la construccidn de su imagen, de su excesiva preocupacién en mostrarse a
todos; se cree él ser el sujeto del enamoramiento inmediato de las mujeres que
lo miran; ademds de ser & la causa de la triste desilusién en ellas, una vez
que es inalcanzable para cada una y para todas. En fin, Narciso que no nacié
bello, y se muestra comicamente lindo, extremadamente falso ¢ indeseable.
En la “situacién 17, primera jornada, informa la didascalia explicita, voz del
dramaturgo: “Salen don 1éllo , galdn”. A través del didlogo en-
j de amistad, matiz de una refacién

el cruce e proporciond a
onversacién entre dos personajes, cuya dife-
e edad —el viejo y el joven— no impidié la concrecién de la amistad.

a detencién de don Juan en Madrid debe ser interrumpida por el viaje a
ranada. La cortesia entre los dos amigos nos lleva a sealar el deseo de don
Tello: “Quiera Dios [...] que volvdis”, expresién de presenciafausencia.

Por cortesfa y amistad el viejo presenta sus disculpas a don Juan: “de no iros
acompafiando / hasta salir de Madrid” (vv. 12-13). El noble y joven amigo
es merecedor de toda su atencién: acompafiario hasta salir de Madrid. “Em-
pefio”, “obligacién”, “atencién” y “cortesia”, son términos que confirman la
relacién de amistad entre los dos compafieros de viaje.

Mas don Tello a don Juan y 2 nosotzos lectores o espectadores presenta su
impedimento para expresar una vez mds su cortesia de amigo y atin de noble:
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La precisa ocupacién
de ser hora sefalada
ésta de estar esperando
dos sobrinos que han venido
de Burgos, [....]
{yv. 7-11)

La informacién precisa de don Tello “de ser hora sefalada ésta” indicia sus
relaciones familiares “de estar esperando / dos sobrinos”, expresion de deber
paterno, como veremos. La estrecha amistad del viejo lo lleva a afirmar que el
carifio de un viejo casi es deudo. Y, de ese modo, la relacién entre ellos, mds
estrecha, se configura como declaracién familiar.

Fn la relacién de presencia/ausencia de don Juan, el galin ha declarado la
brevedad de su ausencia: “el [legar de aquf a Granada”. A causa de ello informa
n Tello, afirmando

m4s su extre resiQ

y pues ha de ser tan breve
vuestra ausencia, hasta volver
las bodas no se han de hacer.

La informacién de don Tello, expresion de amistad entre una persona ma-
yor y un joven, lieva a la manifestacién de sorpresa de don Juan: “;Qué bo-
das?” (v. 32). Pregunta que, ademds de la sorpresa de don Juan, expresa recelo,
preocupacién. En el amigo observamos la cortesfa puntual en su precision:
“De rodo debe / daros cuenta mi atencién” (vv. 33-34). Se incluye en la rela-
cién de amistad el deber del noble cortesano cuya voz manifiesta su deber de
padre —casar a sus dos hijas— en su relacién de amor paternal.

Sebastidn de Covarrubias y Horozco? en Emblemas Morales, en la centuria |,
emblema 70, ilustra y confirma la unién entre dos amigos. En la imagen dos
manos elevan dos corazones unidos encima de los cuales estd la letra “F7; y el

% Sebastidn de Covarrubias y Horozco, Emblemas Morales, ed. de Carmen Villasante, Fun-
dacids Universitaria Espasiola, Madrid, 1978.
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lema Haec iungit et iunctos servat (a amicos| (ésta [confirma] une y los mantie-
ne unidos (a los amigos}). Leemos la subscriptio:

El laxo estrecho, el nudo Gordiano,

Firme atadura, indisoluble, y fuerte,

Es la Fe pura, y en pecho sano,

Y en corazdn sencillo de tal suerte:

1 Que serd el amigo, mds que propio hermano,
Durando la amistad hasta la muerte.

Y de esos corazones, hagan uno,
Sin dafio y sin ofensa de ninguno.

tro simbolizan el amor y la fe, en fa
onor. Es, pues, la fe la que hace amisra-

ovarrubias.
destacamos ‘I3

on Mendo y don Diego. A Mendo
hijo de hermana menor,

le quiero dar a Leonor;

y a Inés, en quien yo pretendo
fundar de mi honor la basa,

para don Diego la elijo

porque de mi hermano es hijo

y cabeza de una casa.

{vv. 38-44)

En la presentacién de los dos sobrinos esté evidenciada la importancia de
las relaciones familiares y la superioridad de don Diego como “cabeza de la
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casa’, es decir, el que mantendrd e ilustrard la cortesia, la nobleza, manifiestas
en don Tello. Mas las informaciones del tio don Tello presentan e indician ya
a don Diego:

Su gala y su bizarria
es cosa de admiracidn;
de Burgos es el blasén

(vv. 45-47)

Asociamos gala a elegancia; bizarria a lucimiento, colorido o adorno exa-
gerado, cuyo portados, don Diego, causa admiracién. La presentacién de los
sobrinos extremamente clara define el propésito del padre junto a don Juan
que, en aparte, nos ensefla sus desesperacion: '

esperanza mial

ien se advierte
165 prevenida,
para lograrme esta muerte!)

{(vv. 48-51)

regocijos” (vv. 33-54). La relacién amorosa en su expresién tamiliar
se confirma en la réplica del tio don Tello: “Voy a esperar a mis hijos / que ya
este nombie les debo” (vv. 55-56). Las dltimas réplicas entre los dos personajes
afirman el lazo estrecho que los une. “Vase don Tello”, nos informa la didascalia
explicita,

Don Juan, solo en la escena, “situacién 2”, invoca el Amor y aclara atn mds
su desesperacién:

Amor, el golpe detén,

que contra la vida es rarde,

Ya con tan cruel herida

mi amor no puede vivir.
{vv. 59-52)
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Cupido no debe echar su flecha dorada, no le es permitida fa vida Ay de
I esperanza mial”’— en el corazén del joven. La supuesta traicién de dofia Inés,
cruel herida, establece la diferencia entre ¢l dios nifio invocado y el sentimien-
to de don Juan: su amor. Entre presente y pasado, esperanza y desesperacién,
vivir y morir, se pregunta el galdn: “;Qué falta para morir, / si era amor toda
mi vida?” (vv. 63-64). El amante en lucha creciente, pues todo amante es
soldado?, nos ensefia la fe muerta y la falsa esperanza, virtudes necesarias al
dios Amor y evidentes en el pasado amoroso. Fe segura como juramento, fide-
lidad, honestidad, certeza, sinceridad, todo lo negado por la aparente traicién
de dofia Inés. Esperanza como expectativa, inspiracién, amor, vida desde la
fidelidad, pretension, derec en el presente falsa esperanza:

La tensién de don Juan nos permite el dislogo con las Emblemata Amatoria
de Otto Vaenius®. En el emblema 5, nos informa el lema: “Amantibus omnia
communin, Tout commun’. La imagen representa a la Fortuna en un espacio
exterior, a la derecha vemaos en ¢l primer plano un 4rbol en pleno verdor; un

3 Hernande Soto, Emblemas moralizadas, ed. de Carmen Bravo-Vilisante, Fundacion Uni-
versitatia Espatiola, Madsid, 1983; Militant omnis amant, p. 63,

4 Vaeni Othonis, Emblemara aliguor selectiora Amatoria, Apud Guilj lanssonium, Amstero-
dami, 1618.
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poco mds lejos un faro; detrds de él, en perspectiva, un pequefifsimo castillo
sobre las lineas de bajo monte; por encima de todo, el sol abre fas nubes es-
parcidas. A la izquierda estd un drbol sin vida; paralelamente al drbol de la
derecha se muestra un alto monte; encima de é un faro deshecho hacia abajo.
Al fondo, sobre el mar revuelto, un barco volcado hacia la izquierda; sobee
él cae la lluvia del ciclo nuboso. Al centro estd una bella dama, semidesnuda
-la Fortuna-- sostiene una vela en la mano derecha; con la izquierda echa una
bebida mezclada de miel e hiel en una copa sostenida por dos cupidos. El
epigrama completa el emblema:

Fortune en hanap pour les deux Amans verse

Son miel, avec son fiel, si I'un a du hazard,

Et le vent a souhair, Iautre a bien sa part:

Aussi sentent tous deux le coup que I'un renverse.

y me quejaré a jos celos
para guejarme de t

{vv. 68-71)

Califica la traicién de dofia Inés: tiranfa. Y exaltado, movido de ia pasién al
£l [ ] * -- -
decir “z voces” se muestra insensato. En su razonamiento tiene los senvimientos
desordenados, no estd en el dominio de sf mismo. Expresa entonces su deseo;

Cuipen, pues tu tirania
sus luces y sus estrellas;
pero ;qué han de culpar ellas,
si entre elias estd la mia?
{vv. 77-80)
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“Ansias”, “desvelos”, “quejas”, “culpa’ y “tiranfa” son términos que expresan
el desengafio de don Juan. Mas en la desesperacién él se da cuenta que entre las
luces y las estrellas del cielo estd la suya. Interrogativa polisémica: :la estrella de
don Juan también culpa a dofia Inés o entre las estreflas estd la suya: dofia [nés?

Fl conflicto amoroso en el cual vive don Juan, la posible ausencia y el he-
cho de ser é el primero en conocer el objetivo de don Tello —fas bodas de sus
hijas—; la determinacién de ser dofa Inés la esposa de don Diego, todo ello

conlleva a sospechas de traicién y acusaciones def joven enamorado:

E querer estar preso por vontade;
E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade;

Mas como causar pode seu favor
Nos coragdes humanos amizade,
Se tio contrdrio a si é o mesmo Amor?

Los clamotes del joven ya sin ilusiones, la fe traicionada y la pérdida de
esperanza hacen salir a la escena, “situacién 37, a dofia Inds, cuando se confi-
gura, en ese momento, Ja relacién amorosa conflictiva hasta entonces ignorada
de la joven. Relacién que va a definirse ademds como relacién peligrosa por la
amenaza del objetivo de don Tello: casar a sus hijas, y posteriormente la ambi-
cién,Ja falsedad de don Diego, comeo v

mi amor, aungue muerto, fino,

que ya he sabido tu engas

ue ya tu traicién
i locae

LJo sefior, joon quié
que de tan bastardo estilo
no puedo ser ¢l sujero
¢ traicidn, td engadio has
No s¢, gor Dios, lo que dice
rep
Jue no azdn
tu queja, que no averiguo,
1 tan horroso estruendo,
para turbar basta el ruide.
(vv. 109-118}

Aclara su 1o

[0 y la deshizo/el vie

ensefla or ia frialdad, la indiferencia de su amor “como
de rayos tibios/que de un suspiro se enciende/y muere de otro suspiro”.
Oposicién intrinseca entre su amor “luz de rayos tibios” y el "amor, fogo que

arde”, como nos ensefia Luis de Camdes, soneto 4:
Alo que don Juan en su indagacién demuestra dudas:
¢No tiene razén mi queja?
{...]
¢Para qué ha sido engagiarme?
¢Para qué dentarme ha sido?

(vv. 119-144)

Ameor é un fogo que arde sem se ver;
E ferida que ddi e nio se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem dot;

E um andar solitdrio por entre a gente;
£ nunca contentar-se de contente;

E um cuidar que ganha em se perder;
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