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EL TEATRO EN PALACIOY EL PALACIO EN EL TEATRO
EL LICENCIADO VIDRIERA DE MORETO!

Javier Rubiera
Université de Montréal

El licenciado Vidriera de Agustin Moreto es una comedia palatina
probablemente escrita para ser representada en un ambiente palacie-
g0, aunque no es una pieza de gran fasto cortesano sino lo que po-
driamos llamar una «comedia de cimara»?. Mi articulo estudia
cuestiones de técnica dramitica relacionadas con la espacializacion de
esta comedia y de otras de Moreto, cuestiones muy vinculadas, en-
tonces, con aspectos tratados en mi ensayo sobre la construccion del
espacio en la comedia espariola del Siglo de Oro. Mis reflexiones pro-
fundizan en la consideracién del recurso del «aparte al publico» y de
la docucién dirigida al pablico» que responden en esta comedia a una
particular necesidad dramética: la de incorporar a los espectadores,

! Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacioén «La obra dramatica
de Agustin Moreto. Edicién y estudio de sus comediass, financiado por el
Ministerio de Educacién y Ciencia y fondos FEDER (HUM2007-60212).

? Actualmente preparo su edicién critica. Todas las citas de la comedia proce-
den de mi propia edicién provisional a partir de la principe (1653) cotejada con
la incluida en la Segunda parte (1676). Las pequenas diferencias entre una y otra
son irrelevantes para el contenido de este articulo. Esta edicién provisional, pri-
mer paso para una edicién critica, puede consultarse en la pagina htp://www.mo-
retianos.com/. Tomo el resto de las citas de comedias de Moreto a partir de los
textos establecidos por el grupo de «moretianos» que coordina Maria Luisa Lobato
y que se pueden consultar en linea. Cuando lo considero necesario, modifico la
puntuacién o hago alguna variacién en el modo de indicar los apartes. Sobre El
licenciado Vidriera, y en particular sobre los problemas de su interpretacién, ver mi
reciente articulo Rubiera, 2008.
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principalmente cortesanos, en el espacio de la ficcién con el fin de
hacer mis efectivo el discurso final del protagonista sobre el desenga-
no del mundo.

LA INTERPELACION AL PUBLICO EN LA COMEDIA ESPANOLA

No creo que la cuestién del discurso teatral dirigido explicitamen-
te al publico haya sido estudiada con rigor, ni de modo general ni de
modo especifico aplicado a la comedia barroca espafiola®. Para com-
probarlo, una ojeada ripida a algunos de los diccionarios teatrales mas
prestigiosos puede servir de muestra inicial'. El diccionario enciclopé-
dico de teatro coordinado por Michel Corvin no recoge una entrada
particular para «adresse au public» y la dedicada a «aparté», redactada por
G. Forestier, es tan breve como desorientadora’. Patrice Pavis si le de-
dica una entrada al «adresse au public», pero entre otras cosas® es de-
masiado general y poco 1til para el caso de la comedia espafiola del
xvii. Aunque la que se refiere al «aparté» tiene mas enjundia, tampoco
sirve para dar cuenta del caso barroco espafiol. Mas atil, como era de
esperar, es el texto preparado por Aurelio Gonzilez bajo la voz «par-
te» para el diccionario de teatro del siglo de oro coordinado por Casa,

* Tampoco para el caso de la comedia del Siglo de Oro la cuestién del «apar-
ter en general, aunque para el caso francés se cuenta con un trabajo excelente
sobre la materia desde la tesis doctoral de Fournier, 1991.

* Préximamente, en el Homenaje al profesor Luciano Garcia Lorenzo, aparecerd
mi articulo «El aparte al pablico y Ja locucién a los espectadores en la comedia
del Siglo de Oro», donde me detengo a considerar el asunto desde un punto de
vista tedrico y a revisar la literatura critica al respecto. Por esta razdén, no me re-
feriré ahora a conocidos articulos de S. E. Leavitt, C. Pailler, S. Hernandez Araico
o L. Arellano, por citar sélo algunos ejemplos.

* Tras definir el aparte afiade Forestier: «en fait, véritable adresse au pubilic,
qu’il faut informer d'un sentiment, d’une situation, d’un ridicules {en Corvin,
1998, pp. 89-90), lo que no hace sino complicar inditilmente las cosas, y confun-
dir los términos, a partir de la informacién obvia de que todo lo que ocurre en
escena se dirige al espectador.

¢ Dice P. Pavis: «Parties du texte (improvisées ou non) que le comédien, sor-
tant de son role de personnage, adresse directement au public, rompant ainsi I'i-
llusion et la fiction d’un quatriéme mur séparant radicalement la salle et la scéne»
(1996, p. 13). No estoy tan seguro de que el actor tenga que salir de su papel de
personaje en la apelacién al pablico.
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Garcia Lorenzo y Vega Garcia-Luengos (2002). Sin embargo, en esta
obra lo relativo a la «apelacién al ptblico» no tiene entrada indepen-
diente y se reduce a un pequefio pirrafo de A. Gonzilez en el que se
dan indicaciones para evitar alguna confusién terminolégica. Sirvan es-
tas breves notas para resaltar el hecho de la poca atencién dedicada a
esta tecnica dramitica y espectacular en obras lexicogrificas teatrales re-
cientes, tanto generales como especificas.

Para el caso concreto de la comedia barroca espariola, segiin mi opi-
nion, éstos son los criterios bisicos para comenzar a definir el recurso
de la «nterpelacién al puablicor. En primer lugar, hay que deshacer un
malentendido bastante frecuente y distinguir el aparte al piblico de la lo-
cucion a los espectadores. El criterio para la distincién es muy sencillo: fi-
Jarse en si el personaje esti solo 0 no en escena. Para que un enunciado
pueda caracterizarse como «aparte» debe ser dicho por un personaje en
presencia de otros a los que se oculta la diccién, y por lo tanto el pen-
samiento, que entonces, si hay una marca concreta de interpelacion, va
explicitamente dirigida a los espectadores. Este tipo de aparte suele ser
breve, de uno o dos versos, y normalmente no sobrepasari los nueve o
diez. Por otro lado, cuando el personaje esti solo en escena y se dirige
a la sala, entonces puede hablarse de docucién al piblico» y en este caso
el soliloquio puede extenderse durante decenas de versos.

La segunda distincién necesaria surge cuando nos preguntamos cui-
les son los requisitos para que se deba considerar determinado parla-
mento como «efectivamente dirigido al paiblico», ya sea en aparte o como
locucién. Esta materia es mis delicada, porque la prictica teatral con-
temporinea puede interferir en nuestra percepciéon de los textos y lla-
marnos a engano. En las comedias del Siglo de Oro suele ser un personaje
de gracioso o de graciosa el que establezca una relacién directa con el
espectador. Es bien conocida la funcién mediadora que juega este per-
sonaje entre el espacio de la representacion y el espacio de la recepcion
Yy, como es normal, en ese juego de mediacién el actor que representa
al gracioso —quizds como sugerencia del director de escena— puede
establecer con el plblico mis contactos de los que el texto dramatico
escrito sugiere o indica. Que funcione, que tenga éxito es una cosa; que
responda a lo que recoge el texto del xvii, otra bien distinta’. Llevando

7 En este sentido no sabemos, ademis, casi nada de la técnica de los ‘gracio-
sos’ a la hora de representar. ;Dirfan todos sus apartes directamente al pablico, al
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las cosas al extremo, es posible pensar en una representaciéon en la que
todos los apartes de una comedia —me refiero a todos los apartes tra-
dicionalmente entendidos como dichos «para si» por cualquiera de los
personajes— se digan directamente a los espectadores, como parte de
una puesta en escena que no trate de suavizar la inverosimilitud del pro-
cedimiento sino todo lo contrario, es decir, subrayar la convencionalidad
de la farsa, como es muy normal en escenificaciones de los clasicos en
nuestro tiempo. Pero no es eso de lo que se trata de discutir ahora (como
representar hoy los apartes) sino que, mas bien, lo que se pretende es res-
ponder a la cuestién de como distinguir en los parlamentos de los tex-
tos de teatro barroco cuando ¢l poeta dramatico indica que determinado
enunciado debe decirse directamente al espectador, ya que nunca (?) se
sefialaba de modo explicito en acotacion®.

Ei EfEMPLO DE MORETO: EL DESDEN, CON EL DESDEN

Al considerar la pieza mas famosa del corpus moretiano, el examen
de varios parlamentos de Polilla en El desdén, con el desdén puede ayu-
darnos a entender la diferencia entre un aparte a los espectadores, una
locucién directa al pblico y un discurso dicho para si que quizis tam-
bién podria dirigirse al espectador.

En la primera jornada, durante el primer encuentro de Diana con
Polilla (vv. 647-1046), disfrazado de médico y llamado Caniqui, el gra-
cioso debe recitar tres enunciados en aparte, es decir, sin que los oi-
gan Diana ni sus damas (el dltimo ya con los principes presentes
también), porque si no, se darian cuenta del engafio. Ahora bien, sson
apartes para si o deben decirse al pablico?

La primera intervencién nada mas entrar en escena es: «;Plegue al
cielo que dé fuego / mi entradal» (vv. 647-648). La segunda inter-
vencidn, para cerrar la secuencia del diilogo directo con Diana y jus-
to antes de la entrada del padre de Diana con los principes, dice asi:

que se abrirfan desde su primera salida?, ;lo harfan todos los actores de la misma
forma?, ;habria diferentes escuelas de actuacién? Aqui el terreno es muy resbala-
dizo y todo estd sujeto a la especulacién.

% Soy consciente de que son peligrosas estas afirmaciones generales en las que
se emplea el término «nuncar a propdsito de un corpus tan amplio, y abierto a
nuevos descubrimientos, como el de la comedia iurea.
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Diana Caniqui, a vuestra venida
estoy muy agradecida.
Poriria Para las duefias naci.

{(Ap. Ya yo tengo introduccién;

asi en el mundo sucede:

lo que un principe no puede,

vo he logrado por bufén.

Si ahora no llega a rendilla

Carlos, sin mana se viene,

pues ya introducida tiene

en su pecho la polilla.) (vv. 728-738)

La tercera intervencion en aparte la dice Polilla antes de que Diana

comience a explicar a los principes el fundamento de su aversién al
casamiento:

PoriLra (Ap.jVive Dios, que es raro empefo!
¢Si hallard razén bastante?
Porque serd bravo cuento
dar razon para ser loca.) (vv. 824-827)

En los tres casos se trata, en principio, de apartes dichos para si, pues
no hay ninguna marca explicita de interpelacién al piblico, pero son
de esos enunciados que, dichos hacia la sala, proporcionarian un claro
efecto comico y acentuarian la complicidad del espectador en la farsa
que se estd jugando. Creo que es potestativo del actor o del director
decirlos o no al pablico y depende también de si hay o no en la pie-
za otros parlamentos dirigidos inequivocamente a la sala. Sin embargo,
en la segunda jornada de EI desdén, con el desdén nos podemos encon-
trar con otras intervenciones de Polilla, siempre disfrazado de Caniqui,
que hay que entender como dichas directamente a los espectadores.
Veamoslas y comparémoslas con las que acabamos de recordar para dis-
tinguir con claridad la diferencia de estatuto enunciativo.

La jornada segunda se abre, como la primera, con un didlogo en-
tre Carlos y Polilla hasta que salen Diana, Cintia y Laura, una vez que
se esconde Carlos. Inicia aqui Polilla su juego a dos bandas (¢Qué
gran gusto es ver dos juegos!», v. 1212). Se encuentran Polilla y Diana,
hablan entre si, en presencia de las damas, y finalmente sale Carlos de
su escondite, desde el que ha cruzado un aparte con Polilla. En ese
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momento comienza una complicada situacién enunciativa en la que
sobre el didlogo en alta voz entre Carlos y Diana se van tejiendo los
apartes entre Carlos y Polilla, los apartes entre Polilla-Camqui y Diana
y los apartes para si del propio Polilla, hasta que el gracioso subraya
con un chiste el doble juego que se trae, dirigiéndose, esta vez si, al
espectador. La comicidad de la escena depende de que se entienda
bien quién habla a quién:

[--:]

CARLOS Y yo el primero, sefiora,
vengo, pues es deuda igual,
a cumplir mi obligacién.

Diana Pues ;cémo, sin aficidn,
sois vos el mas puntual?
CARrLOS Como tengo el corazdn

sin los cuidados de amar,
tiene el alma mis lugar
de cumplir su obligacién.

Poritia (Ap.[a Diana] Hazle un favorcillo al vuelo,
por si mas grato le ves).

DiaNA ([Ap. a Polilla] Eso procuro.)

PoLiLa (Ap. Esto es
hacerla escupir al cielo.)

DiaNA Mucho, no teniendo amor,

vuestra asistencia me obliga.
CARLOS St es mandarme que prosiga,

sin hacerme ese favor,

lo haré yo, porque obligada

a eso mi atencidn esta.

Diana ([Ap. a Polilla] Poca lumbre el favor da.)
Poriiia ([Ap. a Diana] Esta la yesca mojada.)
Diana Luego ;al favor que os hago

no le dais estimacién?
CarLos Eso con veneracién,

mas no con amor, le pago.

PoLiiLa (Ap.[ a Carlos] {Necio, ni aun ansi le pagues!)
CaRrLos {([Ap. a Polilla] ;Qué quieres? Templa mi ardor
aunque es fingido, el favor.)

PoLiLra (Ap. [a Carlos] Pues enjuagate y no tragues.)

Diana {[Ap. a Polilla] ;Qué le has dicho?)
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Pourira ([Ap. a Diana] Que, al oillos,
agradezca tus favores.)
Diana ([Ap. a Polilla] Bien haces.)
PoLnia (Ap. [al publico] Esto es, senores,

‘enganar a dos carrillos.) (vv. 1236-1268)

Aqui si tenemos una marca explicita, «sefiores», que nos permite afir-
mar que es un parlamento dicho a los espectadores. Como se dice ocul-
tandolo a otros personajes que estin en escena, podemos afirmar que
nos encontramos ante un «aparte al pablico», como un modo de re-
forzar la comicidad de la situacion en que se encuentra el gracioso,
quien no puede dejar de compartirla con el regocijado espectador. Se
establece aqui una conexién que volvera a repetirse, avanzada esta se-
gunda jornada, tras un nuevo encuentro entre Polilla y Diana. Entre la
salida de escena de Diana y la entrada de Carlos, el gracioso queda solo,
en unos instantes de transicion, y de nuevo se dirigird inequivocamen-
te al pablico con la misma forma de apelacién («sefiores»):

Diana Mira que voy al jardin.
PoLiiia Pues ponte como una Eva,
para que caiga este Adan.
Diana Alla espero.
Vase.
Porira iNorabuena,

que ta has de ser la manzana

y has de llevar la culebra!

[Al piblico] Sefiores, jque estas locuras
ande haciendo una Princesa!

Mas, quien tiene la mayor,

¢qué mucho que estotras tenga?

Porque las locuras son

como un plato de cerezas,

que en tirando de la una,

las otras se van tras ella. (vv. 1769-1782)

Como se puede apreciar con estos ejemplos, en la primera jornada
no habia indicios textuales suficientes para afirmar que las intervencio-
nes de Polilla en aparte debieran decirse directamente a los espectado-
res. En la segunda jornada, por el contrario, si se observan dos casos de
apelacion directa al publico, uno dicho en aparte y el otro como bre-
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ve soliloquio. Las dos utilizan el vocativo «sefiores» para abrir la inter-
pelacién. Esta apertura hacia la sala hace mis verosimil la posibilidad de
que otras intervenciones de Polilla, de esas que no se sabe muy bien a
quién van dirigidas, sean dichas «al pablico». Por ejemplo, una vez que
va se ha establecido la complicidad, no es ilogico pensar que la inter-
vencidon que cierra la jornada, en ese momento limite tan propicio para
ello®, fuera dicha vuelto el actor hacia los espectadores: «Buena va la
danza, alcalde,/ y da en la albarda el granizo». Aunque es mas discuti-
ble, igualmente pienso que de modo retroactivo podria inducir al actor
a decir aquellas otras intervenciones dudosas del primer acto de esta
manera, para establecer desde antes su conexién con la sala y ahondar
en la comicidad que esta situacién propone.

? En la comedia cémica de enredo, un momento muy propicio para que un
personaje se dirija al pablico directamente es el final de la jornada. Suele conte-
nerse en el breve parlamento una advertencia, con una alusién al titulo de la pie-
za, o suele referirse a la complicacién del enredo y a como acabard todo esto. En
Moreto es muy significativo el caso de No puede ser el guardar una mujer, pieza en
la que encontramos, ademis del tipico final de comedia con interpelacion al es-
pectador, sendos finales de jornada con el mismo recurso. Al acabar el primer
acto, Tarugo, solo en escena, se dirige explicitamente al ptblico:

Taruco Miren los que ven aquesto
st es bien grande necedad
el guardar una mujer
que no se quiere guardar. (vv. 1044-1047)

De igual manera, otro personaje, esta vez la criada Manuela, espeta este co-
mentario para cerrar el acto segundo:

MaNUELA Y deste ejemplo...
Dowma Ings :Qué dices?
MAaNUELA ... sepan los necios del siglo

que el guardar una mujer,

s1 ella guardarse no quiso,

no puede ser, aunque tenga

mis guardas que el vellocino. (vv. 2147-2152)

La comedia se cierra con estos versos de don Félix: «Y sirva este ejemplo fiel/
para que los que presumen/ que el guardar una mujer/ es ficil, con este aviso/ di-
gan que no puede sem (vv. 3145-3149).
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En la tercera jornada de nuevo nos encontramos con un aparte ex-
plicito a los espectadores y con otros que, aunque dudosos por no te-
ner marca textual inequivoca, es muy probable que deban dirigirse al
publico, una vez que ya ha quedado establecida la complicidad desde
el acto anterior. Siempre se trata de situaciones en que Polilla-Caniqui
se encuentra al lado de Diana (vv. 2125-2552), a la que oculta su ver-
dadero pensamiento. Dos apartes podrian decirse al pablico, pero no
es obligatorio: «Todo esto es echar especias/ al guisado de mi amo»
(vv. 2131-2132) y Reventando estd de pena» (v. 2166). Pero hay un

tercero en el que reaparece una marca textual de apelacién que no
deja lugar a dudas:

PoriLa (Ap [al piblico] Sefiores, si esta mujer,
viendo ahora este desprecio,
no se rinde a querer bien,
ha de ahorcarse, como hay credo.) (vv. 2205-2208)

Es importante notar el momento dentro de la accién dramatica,
pues lo dice Polilla a modo de cierre de su secuencia dialogada con
Diana, justo antes de que comiencen a entrar todos los galanes al son
de una musica cantada, que propicia un cambio de escena.
Efectivamente el aparte a los espectadores juega a veces como marca
que subraya un momento de cambio de situacién dramatica. Por eso
pienso que mas adelante los versos de despedida del gracioso, antes de
salir comicamente de escena, tienen todo el aire de continuar el Jue-

go complice con la sala, aunque no contengan el signo especifico de
apelacidn, «sefiores»:

Diana jVete, atrevido,
o haré que te arrojen luego
de una ventana!
Porirra jAgua val
Voyme, sefiora, al momento,
que no soy para vaciado.
(Ap. [al puiblico] Madre de Dios, jcual la dejo!
Voyme, que, donde hay pafal,
el caniqui tiene riesgo.) (vv. 2545-2552)
Vase.
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EL 11CENCIADO VIDRIERA

Con estas observaciones sobre El desdén en mente, vayamos ahora a
ver lo que ocurre en la comedia de El licenciado Vidriera, escrita por los
mismos afios, probablemente en torno a 1648. La obra seria una pieza
palatna mas, aunque de buena factura, si no fuera por lo que ocurre a
partir de la Gltima escena del segundo acto, cuando el desventurado y
desenganado Carlos, el protagonista, tras verse defraudado por todos (ami-
gos, amada, corte de Urbino), toma la resolucién de hacerse el loco para
mostrar al mundo su ingratitud y su injusticia. Lo que pasa a partir de
ahi hace que la comedia sea digna de mencidn especial por varios mo-
tivos. Me detendré ahora solamente en la cuestion que nos ocupa, la in-
terpelacion al pablico, que muestra, en mi opinién, uno de los casos mis
agudos de la comedia espanola barroca.

Como ocurria con Polilla, en la comedia de El licendado el gracioso
Gerundio, criado de Carlos, juega un papel extraordinario. Durante todo
el primer acto lo vemos servir con fidelidad a su amo y en ningin mo-
mento recurre al «aparte» para esconderle el pensamiento. Sin embargo,
si es importante notar que al final de esa primera jornada, durante la es-
cena de la batalla en las afueras de Urbino, en dos ocasiones establecera
un contacto con el pablico. Las dos veces encontramos la marca de ape-
lacién «sefiores» para indicar a quién se dirige su parlamento, abriendo
el circuito de comunicacién con la sala:

Carlos, espera, que perdi el camino

Cielos, este hombre esti loco,

que se viene a meter ciego

en el campo del contrario.

[Ap. al publico] Senores, ;cual es su intento?
Aqui nos prenden y dan

una vuelta de podenco. (vv. 826-832)

iVive Dios que la pescd!

[Ap. al pablico] Senores, el juicio pierdo:

jque sea pobre mi amo

pudiendo ganar un reino

con irse a pescar Casandras! (vv. 943-947)
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En el acto segundo, hay que esperar hasta la Gltima escena, una vez
transcurridos mas de dos mil versos, para encontrar la situacién dra-
mitica que da un giro total a la accién y que hace memorable esta
comedia de Moreto. Por un cimulo de casualidades y de intrigas pa-
laciegas (entre ellas la deslealtad de su mejor amigo, Lisardo), los enor-
mes méritos de Carlos nunca son reconocidos en la corte y acaba
pobre, enfermo, desdichado y sin ninguna posibilidad de lograr el amor
de Laura. A punto de ser abandonado por su criado Gerundio, en ¢l
foso de su mala fortuna, sintiéndose agraviado por todos, planea su
venganza y decide fingir que se ha vuelto loco, diciendo que es de
vidrio y que nadie le toque. Este momento clave transcurre con sélo
dos actores en escena, Carlos y su criado. El plan que va ideando lo
dice el personaje en aparte, para que no lo oiga Gerundio, en un dis-
curso de cuarenta y nueve versos, y «paseindose», segin reza la aco-
tacién'. En la parte final del discurso Carlos llama la atencién de los
espectadores sobre lo que va a hacer para desengaiio de todos, aun-

que su accidn conlleve la vergiienza, y a partir de ahi la comedia da
un giro extraordinario:

jAh, cielos, si me sufricra

ajar mi reputacioén

el mundo! Denme licencia

el decoro y la razén

para que yo no parezca

quien soy un término breve,
que yo tomaré tan nueva
venganza destas injurias

que se admire el mundo della.
Yo haré que todos conozcan
su ingratitud y mi ofensa,

y que lo vean de suerte

que sea el castigo su afrenta.
No ha de haber oido el mundo
tal venganza de mi queja,

tal castigo de su culpa.

Sélo temo la vergiienza

de ultrajar yo mi persona;

' «Este discurso le ha de haber hecho paseindoser, dice la acotacién tras el
parlamento.
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pero, ;qué ultraje me queda

que temer, con ¢l que paso?

[Al publico] Pues todo el mundo me atienda:
a ajarme vOy por vengarme,

para que los hombres sepan

quién es el mundo, y cudl son

los que la fortuna premia.

Esto ha de ser lo primero :

enganar ha de ser fuerza

a ese criado. (vv. 2042-2069)

Las cinco ocurrencias de «mundo» en tan pocos versos me pare-
cen muy significativas y muestran cémo se superponen distintos ni-
veles de significacidon de esta palabra: «mundo» es «palacio de Urbino,
es «fama» u «opinidén», es «sociedad humana» y es el «auditorio, el pa-
blico de la comedia, hacia el que parece dirigirse el personaje para
anunciar su resolucién: «Pues todo el mundo me atienda»''. A partir
de aqui tiene lugar la escena en que Carlos se finge loco ante
Gerundio, escena de gran comicidad, con un final de acto soberbio,
pero que, dada la ausencia total de acotaciones, en la lectura puede
quedar apagado si no se entiende bien —si el lector no imagina bien—
la accién representada. El efecto comico sélo se percibe cuando se dis-
tingue correctamente a quién dirigen sus parlamentos los personajes,
como se configura el juego de espacios y cuil es el movimiento es-
cénico. Una vez que se imagina uno a Gerundio sacando de escena a
su amo en brazos, hablindose entre si en tan comprometida situacién

' Es muy propio del «aparte para si» (ya sea un corto enunciado o un soli-
loquio de varios versos) la utlizacién del sintagma «jcielos!. Asi comienza el par-
lamento de Carlos (vv. 2020-2021): ;Que me deba el Duque, cielos,/ la corona
que gobierna». Reaparece en su soliloquio en el primer verso que reproduzco:
«Ay, cielos, si me sufriera/ [...]». Poco a poco el discurso se va deslizando desde
el ensimismamiento hacia la alteracién (permitaseme este pequefio juego orte-
guiano) del «mundo». Recuérdese lo que dije al principio de que esta comedia
probablemente fue escrita para representarse en palacio y, por caonsiguiente, ese
«mundo» es tanto el palacio de Urbino como el palacio real de Madrid. Hay tes-
timonio de que fue representada el 18 de enero de 1651 en la Corte y de que
un afio después se repuso en el cuarto de la reina en el Palacio del Pardo, quizis
por la compania de Sebastiin de Prado o por la de Diego de Osorio. Casi trein-
ta afios mds tarde hay noticia, del 26 de mayo de 1680, de una nueva represen-
tacién palaciega, esta vez por Jerénimo Garcia.
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y dirigiéndose ambos al espectador con sus respectivos apartes, creo
que se reconocera el hilarante fin de acto. Recordemos la parte final
del didlogo, justo en el momento en el que Carlos finge por prime-
ra vez que es de vidrio:

CaARr1OS

GERUNDIO
CARLOS

GERUNDIO
CARLOS
GERUNDIO
CaRrLOS
GERUNDIO
CARLOS
GERUNDIO
CARLOS
GERUNDIO
CARLOS
GERUNDIO
CARLOS

GERUNDIO

CaARLOS
GERUNDIO

CARLOS

jQuitate alld! {No me toques!
jQue me quicbras! jque me quiebras!
¢Qué dices?

Pues, ;no lo ves?
De vidro soy.

iSanta Tecla,
que estd loco!
iVidrio soy!

iJests, qué gracioso temal
([Ap. al piblico] Ya el criado lo ha creido;
aqui mi venganza empieza).
Senor, ;qué eres vidrio -es cierto?
Posible es que no lo veas?
Pues, shay duda? Ya lo miro.
Pues, sa qué vienes? ste acercas
a quebrarme?

No, sefior,
que eres vidro de Venecia.
([Ap- al publico} Llevarle quiero el humor).
Pues ;a donde vas? ;qué intentas?
Llevarte a casa.

iEso no,

quitate alld, que me quiebras!
¢No ves que soy salvilla
y puedo llevarte en ella?
Pues ven, llévame con tiento.
Eso haré. ([Ap. al priblico] ;Hay risa como esta?).
Vamos, sefior. ([Ap. al publico] Lindo cuento).
Vamos, ([Ap. al piblico] y el mundo suspenda
el juicio desta locura
hasta ver como me venga). (vv. 2113-2138)
[Vanse, llevando Gerundio en brazos a Carlos]

Ahora bien, podria argumentarse que falta una marca explicita in-
dudable (como el «efiores» de otros casos ya vistos) para que se reco-
nozcan varios de estos enunciados como «apartes al pablico». Es cierto,
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pero creo que la clave'? estd en las palabras del soliloquio de Carlos
«Pues todo el mundo me atienda», que hay que poner en relacién pa-
ralela con los versos del mismo personaje que cierran la jornada: « [...]
v el mundo suspenda/ el juicio de esta locura/ hasta ver como me
venga, parlamentos con los que creo que en este fin de acto se en-
marca una accién que se va acercando cada vez mas hasta los especta-
dores de la corte madrilefia, quienes finalmente son apelados a mantener
la atencién hasta ver en qué para todo® en la Gltima jornada.

Prueba de que en este final de acto la accién escénica se ha ido
abriendo paulatinamente a los espectadores es el sorprendente co-
mienzo de la tercera jornada, que de modo inusitado continfia, ahon-
dando en él, el juego con el auditorio. No conozco dentro de la
comedia barroca espafiola un caso tan largo y acentuado de interpe-
lacién al pablico'™. Gerundio sale solo a escena y comienza a hablar
dirigiéndose directamente a los espectadores':

2 Recuérdese, ademis, que ya Gerundio se habia dirigido directamente al pit-
blico en la primera jornada, dejando la puerta abierta para la comunicacién. Cuando
esto ya ha ocurrido en una comedia, aumenta la probabilidad de que otros «apar-
tes» no explicitos sean interpretados como efectivamente dirigidos al auditorio, tal
como he avanzado en mis comentarios sobre El desdén, con el desdén.

'* Moreto hace muy finamente un Gltimo juego de palabras con el uso dilé-
gico de «venga» («enir y «vengar), Gltima palabra que oye el espectador.

* Evidentemente, que yo no lo conozca no quiere decir que no lo haya y
uno de los objetivos de mi trabajo es animar a otros investigadores a continuar y
martizar mis afirmaciones, aportando otros ¢jemplos significativos. Uno de los mas
notorios que recuerdo es el de Castafio en la jornada tercera de Los emperios de
una casa de Sor Juana Inés de la Cruz, comedia en la que el gracioso, durante una
comica escena en la que se disfraza de mujer, apela a “Vuexcelencia” y al audi-
torie femenino de la fiesta cortesana (vv. 349-386).

* De las 24 comedias de las dos partes de Moreto, s6lo otras dos piezas, apar-
te de El licenciado, hacen comenzar la accién de una jornada con un personaje
solo en escena: La misma conclencia acusa 'y Trampa adelante. Harfa falta extender el
analisis a las otras piezas atribuidas a Moreto. En los tres casos ocurre al comien-
zo del acto tercero. En Trampa adelante v en El licenciado son los graciosos (Millin
y Gerundio) quienes lanzan su soliloquio y en La misma condiencia acusa es el ga-
lan Carlos. Subrayemos, antes que nada, la rareza del procedimiento (tres come-
dias sobre veinticuatro) y veamos ahora algunos rasgos caracteristicos que
permitirdn entender mejor la excepcionalidad del discurso de Gerundio.

El soliloquio de Carlos en La misma condenda acusa (32 versos, vv. 2110-2141),
de caricter serio, no esta dicho como una interpelacién al piiblico o al menos no
hay ninguna marca discursiva, ni otro indicio, que asi lo haga pensar. En este tipo
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[Al piblico] Sefores, pierdo el sentido.
No hubiera el diablo pensado
arbitrio mas acertado

para haber enriquecido

mi amo en su suerte abatida

que ser loco placentero:

manando estoy en dinero,

en regalos y en comida. (vv. 2139-2146)

Siguen cuarenta y cinco versos en los que explica al auditorio lo que
ha pasado entre la Gltima escena del acto anterior y este momento: aque-
llos mismos cortesanos que despreciaron a Carlos empiezan a halagarlo
y a requerirlo para amenizar sus fiestas, y escuchan embelesados sus in-
geniosidades y sus aforismos de loco; ahora si es admitido en la corte y
se¢ va haciendo riquisimo, con la ayuda de Gerundio (que es el primer
engaiiado por la falsa locura de su amo), siendo invitado por todo Urbino
como figura de entretenimiento. Tras estos versos explicativos, remata
Gerundio su discurso con una nueva apelacién al pablico y con un anun-
cio de que la accién continfia con la llegada de los pretendientes:

Senores, el juicio pierdo!®:

jque haya hombre que sea cuerdo,
valiendo tanto el ser loco!
Pudiera haber dado hallazgo

por tan dichosa locura,

porque es cosa, si le dura,

de fundar un mayorazgo.

Y porque vean las gentes

cuidl es el mundo, a escuchar,

de parlamentos la llamada a los «Cielos» suele ser, ademis, seal inequivoca de que
el personaje habla para si mismo o de que se dirige retdricamente a ellos.

En Trampa adelante, la intervencién de Millin (40 versos, vv. 2072-2111), de
evidente efecto comico, podria recitarse sin problema dirigiéndose directamente
a los espectadores, pero de nuevo no hay ninguna marca discursiva explicita. Mas
bien todo apunta a un parlamento dicho como hablando consigo mismo. Tal pa-
recen confirmarlo versos como: «No sé a qué intento seria,/ dejando a mi amo
aplazado;/ mas ;por qué me da cuidado/ su trampa, estando en la mia? », o ese
verso final dindose Animos a si mismo: «Millin, 4nimo, al enredov,

' Recuérdese que son las palabras exactas que decia Gerundio en su segun-
do aparte de la primera jornada: «Sefiores, el juicio pierdo» (v. 944).
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que ya es hora de empezar
a venir los pretendientes. (vv. 2192-2202)

Tras el didlogo con un criado que viene a requerir los servicios
de Vidriera para que vaya a palacio, Gerundio se dirige de nuevo al
pablico:

[Al publico} Sefores, esto es medrar.

Ya mi amo a Laura tuviera,

si loco vuelto se hubiera

desde que empezd a estudiar. (vv. 2223-2226)

Después de recibir dos nuevas invitaciones de sendos criados, tie-
ne lugar hasta el final del cuadro (vv. 2292-2382) un diilogo entre
Carlos y Gerundio durante el cual se producen varios apartes de am-
bos personajes que, siguiendo coherentemente con el juego escénico
que parece instaurado, se dirian «al publico», aunque no haya marca
explicita salvo en uno de Gerundio, que refuerza esta idea de que se
mantiene el juego con los espectadores:

CaRLOS Th has de venirme a quebrar.
GERUNDIO Esos temores ataja,
que de ti cuidando estoy,
y he hecho, porque salgas hoy,
una vasera de paja
llena de algodon. ([Ap. al piiblico] Sefiores,
no es mucho que a esto haya prisa,
que yo me muero de risa
de tan graciosos temores.
Pero llevarle el humor
es fuerza y disimular).
¢Quieres venirte a envasar?
CaRrLOS ({Ap. al piblico] En mi intento la mayor
advertencia mia ha sido
engafiar este criado,
pues a todos ha engafiado
verle a él tan persuadido
a mi fingida locura; (vv. 2998-2315)
[..]
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Lo que hay que subrayar, ademis, es que el recurso a la técnica de
interpelacion al puablico, aparte de su valor ladico, tiene en El licen-
ciado Vidriera una razén dramatica profunda. La complicidad progresi-
va con el auditorio queda tan bien establecida que no parece
aventurado afirmar que cuando al final de la obra Carlos decida aca-
bar con su locura fingida'” y mostrar a todos en palacio en qué con-
siste la vanidad del mundo, su mensaje de desengafo se dirige por
igual a los cortesanos de Urbino sobre el tablado y a la corte madri-
lefia que escucha la comedia, pues se han ido fundiendo los dos pa-
blicos en un solo «teatro del mundo». En relacién con lo que venimos
diciendo, todo podria resumirse en estos versos en que aparecen los
términos clave:

Duque Pues, ;con qué cura o prodigio
tan presto habéis restaurado
el juicio?
CaRLOS Si lo queréis
saber, senor, escuchadlo.
Laura ([A4p] Cielos! ;qué es esto que miro?)
Duque Decid, que atentos estamos.
CARLOS Pues si yo os lo he de decir,

vos, gran sefior, y el teatro

del mundo, esta vez permita

repetir lo que ha pasado;

Y pues es el mundo tal,

y los que tienen su aplauso,

que dan el favor a un loco,

que niegan a un hombre honrado,

no quiero mis premio dél

ni dellos que el desengafio. (vv. 2870-3009)

"7 En la escena final Carlos, en vista de que, a pesar de todo el esfuerzo, su
amada Laura va a casarse con Lisardo, decide levantar su mascara durante un sa-
rao y explicar toda su historia en un agrio y largo discurso de denuncia y des-
enganio del mundo (vv. 2876~ 3023). Carlos hace un resumen de toda su historia
y después acusa a todos, uno por uno, contraponiendo todo el mal que le vino
por virtuoso («por docto,/ por valiente, por bizarro,/ por discreto, noble y fino»)
y todos los bienes que logré al actuar como loco, el mejor pasaporte para lograr
el premio en palacio.
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CONCLUSION

Frente a lo que podria pensarse, la comedia espafiola del Siglo de
Oro no profundiza ni desarrolla mucho el recurso a que los persona-
jes se dirijan directamente al publico, en aparte o en discurso de ape-
lacién directa al espectador. Me refiero en concreto al marco estricto
de las tres jornadas, que realmente sélo es roto, con mucha frecuen-
cia, en ese parlamento final tipico del gracioso —aunque otros per-
sonajes puedan hacerlo igualmente— en el que en cinco o seis versos
de despedida se piden disculpas al «senado» o se dan vitores al poeta.

El licenciado Vidriera, sin embargo, explota bien a fondo tanto el «apar-
te a los espectadores» como la docucidén al piiblico», recursos técnicos
que hemos tratado de dilucidar en este articulo. En el Gltimo tercio de
El licenciado Vidriera, y de modo bien motivado draméticamente, la ac-
cion se abre de forma explicita a los espectadores, miembros del gran te-
atro del mundo, a quienes quiere tanto acercar o introducir en la ficcién
de la comedia como extender su mensaje critico de desengafio, siempre
dentro de los términos moderados, discretos, contenidos, con tono ad-
monitorio suave, tan propios de Moreto y tan apropiados para ser en-
tendidos por el pablico de Palacio, palacio de Urbino en la fabula
representada en un palacio real madrilefio.
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