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Moreto y Lanini ante la figura del demonio:
notas sobre Santa Rosa del Perii

Javier Rubiera
Université de Montréal

iene a Santa Rosa del Perdi por la tiltima comedia escrita por Agustin More-
0; aunque la dejara inacabada a su muerte, en octubre de 1669, y P. E Lanini
Sagredo completara la dltima jornada. Se publicé por primera vez en la Parte
treinta y seis de comedias escritas por los mejores ingenios de Esparia (José Fer-
ndndez de Buendia, Madrid, 1671), el mismo afio de la canonizacién de Rosa
de Santa Maria, y es una de las nueve comedias de Moreto, algunas de ellas
escritas en colaboracién, en las que aparece el personaje del Demonio, sobre
el que vengo investigando desde hace tres afios, cuando inicié un proyecto
sobre la construccién de este personaje-tipo en la comedia barroca espafiola.
omo parte de este proyecto, pretendo analizar en diversos trabajos el corpus
moretiano de comedias con presencia demoniaca!, para mds adelante con-
trastar sus resultados con los del estudio de otros dramas, mayoritariamente
- hagiogrificos, que nos van ofreciendo ya la imagen compleja de un personaje
que cumple funciones que van mds all4 de un previsible “hacer el mal”. Por lo
to, las notas que presento a continuacién sélo pueden llevar de momento
a.conclusiones parciales y tomardn todo su sentido una vez que se confronten
con la lectura y el andlisis del resto de las piezas del corpus, pero muestran ya

! Las nueve comedias del corpus demoniaco de Moreto son: El azote de su patria, El esclavo
de su hijo, El mds ilustre francés San Bernardo, Los siete durmientes (o Los mds dichosos hermanos),
La adiiitera penitente (en colaboracién con J. Céncer y J. de Matos Fragoso), Caer para levantar
0.5an Gil de Portugal (con Matos Fragoso y Cancer), Nuestra Sefiora del Pilar (con Villaviciosa y
Matos Fragoso), Santa Rosa del Perd (con P. E Lanini Sagredo) y Vida de San Alejo.
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el método que, con ajustes y revisiones, emplearé para dar cuenta del cardcter
y de las funciones del personaje del Demonio.

Las consideraciones principales de este trabajo sobre la comedia de Santa
Rosa? giran en torno a varios puntos: la ridiculizacién de la figura demoniaca;
las distintas modalidades de su presencia en escena; algunos recursos métricos
y espectaculares asociados a su intervencién; el poder magico del demonio y.
la utilizacién del suefio y de la miisica como instrumentos preferidos de la ilu-
sién diabélica. Todos ellos son aspectos muy a tener en cuenta al establecer una,
comparaci6n con otras piezas en las que el diablo juegue un papel importante,

La presencia del Demonio en las comedias religiosas barrocas va de la apa-
ricién pasajera y supeficial a la auténticamente protagonista. En unas es un
simple elemento episédico, que no acaba de obtener entidad dramdtica, pues;
por ejemplo, aparece una sola vez o en varias ocasiones, peto sin valor o sin
funcién clave; en otras piezas tiene una verdadera importancia tanto argume
tal como estructural. Como en muchas otras comedias hagiograficas, en Santa
Rosa del Perii su intervencién es imprescindible para confirmar la virtud del
“santo” en un peculiar camino de perfeccién que suele estar jalonado por-unag
pruebas en forma de tentaciones preparadas por el Enemigo. La propia Rosa:d
Lima, angustiada atin por el “desamparo” que siente ante las intervenciones
del Demonio, pregunta al Nifio Jestis por qué ha permitido tal situacién ¥y tes
cibe como respuesta: “Son estos riesgos precisos™. Asf es, sin la presencia’ ¥
sin la amenaza diabélicas que sean sentidas como riesgo real no hay verdader

santidad posible y, por lo tanto, no habria comedia. Como bien ha sefialad

" ’Deesta comedia, y de aspectos relacionados con el demonio, se ha ocupado Nathalie G
min, “El santo, el diablo y el amor en tres comedias de santos de Agustin Moreto (E/ mds ilustr
Jrancés, San Bernardo; Santa Rosa del Perst; La vida de San Alejo)”, en E Cazal, C. Chauchadis
C. Herzig (eds.), Pratiques hagiographiques dans I'Espagne du Moyen Age er du Siécle d’Or, cnm
Université de Toulouse-Le Mirail, Toulouse, 2005, pp. 139-149. Para otros aspectos de interé
sobre la pieza, véase el articulo de Ricardo Castells, “Religién y colonizacién en Sznta Rosa.dé
Perti de Agustin Moreto y Francisco Lanini Sagredo”, Criticén, 73 (1998), pp- 157-169.
?“Yo en estos empefios, Rosa, / conozco a mis escogidos; / para coronarse en todos.
estos tiesgos precisos”, Segunda parte de las comedias de Don Agustin Moreto, Valencia, Imprent
de Benito Macé, a costa de Francisco Duarte, 1676, p. 72. Todas las citas, con la grafia:
puntuacién modernizadas, se hardn por esta edicién.
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Blanca Oteiza, Santa Rosa del Perd perteneceria al grupo de comedias hagio-
P .z . »
grificas que muestran el paso del protagonista “de la vocacién a la santidad

<« . -
ente a otro tipo que retrataria el caso de los que pasan “del pecado a la con

versién”, que en Moreto estarfa representado por San Franco de Sena'y por La

adibltera penitente®.

En esta dramatizacién de la historia de Rosa de Santa Marfa se aprecia muy

claramente la concepcién cristiana de la vida como un combate entre el ser
humano y las fuerzas del mal, en el que particularmente el santo se comp.orta
¢omo un héroe que pelea contra enemigos infernales que tratan de}deswarlo
del camino recto®. De modo explicito y desde su primera intervencién el pro-

pio demonio plantea las cosas en forma de batalla:

pues el infierno todo y mi desvelo

han de intentar batir esta muralla,

de poder a poder es la batalla.

;Alarma, alarma espiritus valientes,
combatidla con vicios diferentes!

Esta es de quien mi enojo se alimenta,

que es, cuanto ella mds vil, mayor mi afrenta.

(1, p- 51)

. . - 101" El com-
Y cuando se va, grita : “jAlarma infierno, guerra contra el Cielo!™ El ¢

bate del Demonio, ayudado por todos los espiritus malignos que invoca,

4 Blanca Oteiza, “San Bernardo: Historia y poesfa en Moreto y Bances Canda.mo .(con 'Hoz
yMota)”, en Marc Vitse (ed.), Homenaje a Henri Guerreiro. La hagiografia entre historia y 'lztera—
tira en la Espaiia de la Edad Media y del Siglo de Oro, Universidad de Nav?rra-Ibcroamcncana—
Vervuert, 2005, p. 937. Ruth L. Kennedy se equivoca, evidentemente, al situarla entre las obras
que presentan la situacién de “a young rebel who, following first the primrose path of pleasure
atid love in defiance of God’s wishes, is later directed by the Divine Will into the road that leads
to salvation”, en The Dramatic Art of Moreto, Smith College Studies in Modern Languages,
ntms. 1-4, octubre de 1931 a julio de 1932, t. XIII, Northampton, Massachusetts, p. “38.

5 Sobre esta cuestién véase particularmente el articulo de José Luis Sinchez LoraT Demo-
nios y santos: el combate singular”, en Marfa Tausiet y James S. Amelang (eds.), El Diablo en la
Edad Moderna, Marcial Pons, Madrid, 2004, pp. 161-186.

§ Jdem, Més adelante la escena clave de la tentacién de Rosa la inicia el Demonio con estas
palabras: “Comience ahora mi batalla, / que esta noche no ha dormido /'y la cojo desvelada /

pata lograr mis designios” (segunda jornada, p. 29).
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jes, que sin saberlo se convierten en
contra Rosa, protegida por fuerzas divinas y angélicas, se convierte en el ¢j mueve la voluntad de otros personajes, q

dramitico, y la atencién del dramaturgo a cémo se preparan y despliegan |o;
poderes diablicos tiene mucho peso en la obra, por lo que su presencia ¢

muy importante.

entes del demonio y prolongan de esa manera su presencia.

La cuidada disposicién a la que me refiero, que refuerza la estructura de
4 comedia con esas apariciones dobles en cada acto, se puede confirmar al
sbservar el uso de la métrica. En la primera aparicién, en la terc.era yenla
quinta el Demonio interviene con el uso de la silva o del sexteto llr.a, estrofas
o combinaciones de versos endecasilabos y heptasilabos muy apr'oplac.il:?\s pa’lra
la figura diabélica, que sélo €l o los personajes bajo su influencia utilizarn.

LA INTERVENCION DEL DEMONIO: VOLUMEN TEXTUAL,
DISPOSICION ESTRUCTURAL Y METRICA . . _
En contraste con otras estrofas, el uso de la silva permite vehicular adecua
) ) ) ) . i nfusién, desorden y turbulencia muy en
En la comedia de Santa Rosa las intervenciones del demonio parecen respon; - damente ideas y sentimientos de co : y

der a una cuidada disposicién estructural, pues, aunque de diferente exten-
si6n, las seis apariciones de esta figura se distribuyen equilibradamente: dos

en cada acto. En total el Demonio pronuncia 416 versos, algunos de ellos
compartidos:

consonancia con el espiritu violento y perturbador.del Dcmonio.. . .
Desde el punto de vista métrico, es interesante notar el proc.:edl.mnitll.to ll;l—
lizado por el dramaturgo para introducir en escena al pcr‘sona)c dJabo, 12). u
primera aparicién tiene lugar, como es muy frecuente, .sallcndo a traves ? uln
escotillén, invisible aun para Rosa, a quien una voz divina acaba de anunciarle
*  Primera jornada: -primera intervencién: 42 versos (redondilla / silva),
-segunda intervencién: 8 versos (romance).
* Segunda jornada: -primeraintervencién: 128 versos (sextetolira/ silva).
-segunda intervencién: 103 versos (redondilla / ro-
mance).
*  Tercerajornada: -primera intervencién: 93 versos (silva / romance).

-segunda intervencién: 42 versos (romance).

su proteccién y el nombre con el que serd conocida:

Rosa has de ser, Rosa mia,

que asi a mi Hijo has de agradar,
y desde hoy te has de llamar
Rosa de Santa Maria.

La respuesta de Rosa, como toda la escena, se desarrolla en icdondillals,
hasta que la irrupcién del Demonio rompe la serie, ya ‘que, después fic que la
“Santa” diga los tres versos iniciales de la estrofa, es el chab.lo, con su interven-
cién inesperada, el que completa la redondilla, para cox?tlnuar largamente Slf
parlamento en silva de pareados, solamente visible y audible por el espectador:

Aunque con esos més de cuatrocientos versos el volumen textual del De-
monio, es ya importante, su “presencia” es mucho mayor y se concreta de di-
ferentes maneras, pues 1) estd en escena durante otros momentos, aunque de
modo invisible para el resto de los personajes; 2) invoca a diferentes “espiritus

infernales” que encarnan vicios u hombres enmascarados’, que le representan; Pues si de mi Esposo Eterno
Rosa.

€s gusto, ya temo poco
aplausos del mundo loco.

7 En la escena central de la segunda jornada, como luego se ver4, el Demonio convoca 2 es-
piritus infernales que toman la apariencia de “cuatro mujeres adornadas como ninfas cantando”
¥ Que representan cuatro vicios: Vanidad, Presuncién, Amor propio y Lascivia, que tratardn de
tentar a Rosa durante el suefio. Igualmente, durante el tercer acto convoca de nuevo a los espiri-
tus malignos, que aparecen como “cuatro hombres enmascarados” con el fin de fingir un ataque

. . o .
a don luan, ante quien mienten dlClCl'ldO que Gaspar dC FIOI'ES, padre dC Rosa, lCS ha CI'lVladO
para ﬂlataﬂe’ con lO que Cl Demonio trata dC CI'lf Ll['CCCllC para que trate dC engarsc.
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Sale el demonio por un escotillsn. ~OMICIDAD Y RIDICULIZACION
Demonio.  Pues temerds al infierno,

todos los esfuerzos, el Demonio nada puede hacer con R
que, para hacerte guerrs, pesar de todos los esfuerzos, o nada p contra Rosa

todo se ha de juntar hoy en la tierra: fama de amor el corazén de don Juan, invoca a espiritus malignos en su

espiritus nocivos infernales,

que opuestos a las [uces celestiales
habitdis las tinieblas del profundo,
venid al Nueuo Mundo,

que a todos os convoco,

[...]

yuda, provoca que toda una armada trate de arrasar Lima... pero el cielo

iempre protege a Rosa:

DemonNio.  ;Que a una flaca mujer con tal desvelo
de tal manera favorezca el Cielo,
que de mi astucia triunfe y mis enojos!
Etnas respiro y incendios por los ojos
(111, p. 81)

(I, p- 49)

En su segunda aparicién del acto segundo (su cuarta intervencién en la
comedia) se repite de modo paralelo el procedimiento: tras tres versos de re-
dondilla a cargo de Rosa, el cuarto lo dice el Demonio, apareciendo en escena,
aunque invisible para la santa, y continuando en este caso la serie de redond

llas, en la que se intercalan sus intervenciones con las del dilogo entre Rosa

La frustracién por no poder derrotarla le hard enfurecerse, sobre todo por-
que no puede soportar la idea de ser vencido por una mujer. La rabia conteni-
da hard que trate de vengarse sobre una victima mis ficil, el gracioso Bodigo,
quien se convertira en objeto de las burlas del Demonio. Como el combate

y Bodigo: con la santa es desigual, el Demonio tiene que buscarse un enemigo a su medi-
da, con lo que la lucha heroica se vuelve progresivamente contienda cémica®.

Rosa. ; . .
iOh, Esposo dulce, y eterno! De la enorme desproporcién entre los aparatosos medios que pone en marcha

si td en él me has de valer,

o ] para hacer el mal y los pobres resultados se desprende un contraste que acaba
Jquc riesgo puedo temer?

por arrojar la imagen ridicula de un demonio impotente, que se tiene que con-
Sale el Demonio tentar con jugar malas pasadas al pobre donado, fiel servidor de Rosa: chamus-
carle la cara primero o llenérsela de ceniza después y hacer que unos dulces se

..~ DEMoNiO.  Todo el furor del infierno, le vuelvan de yeso es el misero balance que puede lograr este demonio aparen-

pues sus furias convocadas
de [a mia vienen ya.

temente muy poderoso pero a la postre inofensivo. Ya se le dé al hecho una
explicacién pedagégico-moral o una explicacién psicolégico-social’, el caso es
Hoy esta torre verd

sus almenas derribadas.

(p- 69)

# “Ya me vencié el Cielo, y ya / de Dios la recta justicia / mi loca ambicién atin / en e] abismo
castiga, / pues a una débil mujer / la da tanta valentfa / [.. .] / En este infame donado / se han
de desquitar mis iras. [...] / Tii pobrards mis engafios” (I, p. 85).

9 La justificacién de la comicidad en la comedia religiosa, sobre todo la que tiene relacién
con el demonio, se fundamenta en dos orientaciones diferentes (;opuestas o complementarias?)
que, con Rainer Hess, podrfamos llamar explicacién pedagégico-moral y explicacién psicoldgi-
co-social. Aunque pensando més en el teatro de los siglos xv y xv1, decia Hess que “el piiblico
no debia abandonar el teatro bajo la impresién de que el Mal es un enemigo digno del Bieny de

. ,

Nétese, ademds, que, para reforzar el paralelismo de las escenas, se repite la
rima entre el primer y el cuarto verso de la redondilla, rima “eterno / infierng”
muy significativa del conflicto nuclear de la comedia.
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contré en el Barroco un momento ideal para manifestarse y expresarse en todo
su esplendor. Por un lado, el diablo comparte un elemento que es clave de la
teatralidad: la transformacién de los cuerpos y de las cosas, la posibilidad de
alterar las formas, el continuo juego con unos signos en cambio perpetuo. Esa
posibilidad, diabélica, de que las cosas puedan ser otras (“faire paraitre ce qui
n'est pas”), de que cualquier elemento se pueda cargar y descargar semintica-
mente de modo mdgico, es algo también nuclear en la esencia del teatro (no
hay mds que recordar los postulados del famoso y cldsico articulo de J. Honzl
sobre la movilidad del signo teatral). Por otro lado, el demonio sabe manejar a
las mil maravillas, aunque siempre con el permiso divino, algo que es consus-
tancial a la cosmovisién de la época barroca: el engafio de los sentidos. Tanto
como en el suefio, o ante un juego de espejos, o dentro de un laberinto, el
hombre constata su desorientacién ante lo que le propone una realidad siem-
pre inestable y tramposa que le acaba conduciendo hacia el Desengafio. Sin
embargo, en el caso concreto de la comedia hagiogrifica, en la que el demonio
suele jugar un papel primordial, se trataba de reconducir a los espectadores,
con un final esperado y esperanzado, hacia un orden divino al que finalmente
el caos diabélico no habia logrado vencer.

Es bien sabido que, por un lado, la misica, frente a la que la Iglesia se ha
situado tradicionalmente con postura ambivalente, es instrumento principal
para lograr el engafio de los sentidos y, por otro lado, el momento predilecto
y mds favorable para las trampas del Demonio es el suefio. En Santz Rosa del
Pers la funcién de la musica y del canto es particularmente relevante, llevin-
dose a cabo diez intervenciones vocales e instrumentales de gran importancia.
Eri €ta comedia, que se abre y se cierra con escenas musicales, predominan
los pasajes de caricter religioso, entre los que destaca una conocida secuencia
en la que hasta los mosquitos zumban con armonia y los 4rboles se mueven
ritmicamente, uniéndose al canto devoto de Rosa y de Bodigo para mostrar
c6mo las criaturas alaban al Sefior'. Otros pasajes son de cardcter profano y

»

1 “Suena dentro miisica, si puede ser de violines, que remeden el zumbido de los mosquitos™;
“Los drboles que ha de haber han de estar puestos en forma que se puedan mover a compds” (IE

p- 68). Digo que la secuencia es conocida, porque al zumbido de los mosquitos se habfa
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en otros la milsica se convierte en instrumento diabélico. Los versos cantados
con los que se da inicio a la pieza son prueba; sin embargo, de los diferentes
niveles de sentido que se pueden acumular sobre un mismo pasaje, pues si
bien forman parte de una miusica de ronda en la que se alaban las virtudes de
Rosa-mujer, pueden también entenderse a lo divino, como anticipo de lo que
ser4 su ejemplo de santidad para Lima entera. No hay que olvidar, no obstan-
te, que es musica encargada por don Juan de Toledo, en quien el Demonio ha
infundido amor por Rosa para tratar de que ésta sea forzada a un matrimonio
que la obligue a romper su castidad y su promesa de “casamiento” con Ciristo,
asi que puede decirse que la mano diabélica estd detrds de estos versos:

Mdsica.  Ser reina de las flores,
la rosa es la comiin,
y de las reinas, reina
la Rosa del Per.
Teniendo a Lima el cielo
envidia de su luz,
trocaron las estrellas
el nécar al azul.
Engrandézcase el Pert,
si la plata le enriquece,
que la rosa le ennoblece
con belleza y con virtud.

(I, p. 45)

Pero de todas las escenas en las que interviene la ilusién diabélica, y son
muchas, no cabe duda de que la mds importante es la que se sitda en el mo-
mento cumbre de la comedia, en la segunda jornada. Se trata de una larga
secuencia de tentacién en la que el Demonio despliega todo su poder migico
para tratar de que Rosa caiga en manos del vicio y pueda ser gozada por don
Juan. La escena contiene los elementos tipicos de esta accién diabélica, pues

referido N. D. Shergold en su monumental historia (4 History of the Spanish Stage from Medie-
val Times until the End of the Seventeenth Century, Clarendon Press, Oxford, 1967, p. 374).
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se aprovecha de un momento de debilidad humana, tratando de forzar a Rosa

durante el suefio con la participacién de la mdsica':

Demonio.  Espiritus infernales
que sois horror del abismo,
venid todos, porque a un tiempo
la opriman todos los vicios.

Salen cuatro mujeres adornadas como ninfas cantando

Mtsica.  Morfeo perezoso,

deidad sin artificio,
derrama tu belefio
por todos sus sentidos.

En toda la escena el Demonio, invisible para Rosa, se comporta como un
mago que convoca a distintos espiritus que van cantando en el orden marcado
por él con precisién, creando la dulce y engafiosa armonia que intenta domi-
nar el cuerpo de Rosa para “rendir su albedrio” ¥y para que asi se entregue al
placer. Actiia como un verdadero “metteur en scéne” que dispone entradas,
salidas y movimientos de los personajes, pues todo se mueve segtin las érdenes
escénicas del Demonio, hasta la aparicién de don Juan (“Ahora entrari don
Juan, / [...] Don Juan, venid, que ya es hora”) en el momento preciso, pero
finalmente la ilusién se desvanecers cuando Rosa llame en su defensa al poder
divino: “Al decir “Jestis” se hunden los vicios v baja el Angel con espada en la
apariencia que mejor pareciere y echa al Demonio, y el Nifio Jests se aparece

“en una apariencia”.,

1 Sobre el papel de la musica en este tipo de escena, véase el articulo de Agustin de la
Granja, “La mfisica como mecanismo de la tentacién diabélica®, Cuadernos de Teatro Clisi-
c0, 3 (1989), pp. 79-94. Sobre el suefio como momento privilegiado para el encuentro con el
demonio, véase el texto de James S. Amelang, “Durmiendo con el enemigo: el diablo en los

suefios”, en Marfa Tausiet y James S. Amelang (eds.), El Diablo en lz Edad Moderna, Marcial
Pons, Madrid, 2004, pp. 327-356.
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CONCLUSIONES: LA IMAGEN DEL DEMONIO
EN SANTA ROSA DEL PERU

Al analizar el personaje demoniaco en diversas comedias del siglo xvir he ido
notando que fundamentalmente muestra cuatro caras o aspectos principales
que pueden llegar a superponerse o combinarse en una misma obra, revelando

una imagen poliédrica o polificética. En algunos casos es un personaje plano,
con una tnica funcién; en otros casos gana en complejidad a medida que de-
sarrolla diferentes funciones vinculadas a esos cuatro aspectos que, explicados
de modo répido, son:

¢ Aspecto terrible: asociado con la bestia fiera del Apocalipsis, el demo-
nio tertible cumple la funcién de aterrorizar a algiin personaje, y quizés
al espectador. Suele aparecer con mezcla de rasgos animales y realiza
acciones crueles que pueden acabar con la vida de seres humanos, a los

que lleva a la condenacién en muchos casos.

*  Aspecto mdgico: tiene que ver con su capacidad de crear ilusiones y
engafiar los sentidos y con el desarrollo de poderes extraordinarios,
como la invisibilidad, las visiones a distancia, los suefios, los grandes
efectos espectaculares en la naturaleza (provocar terremotos, mover
montes...). Para realizar estas acciones, se suele presentar antropomér-
ficamente (de galdn, por ejemplo), adoptando a veces la forma de otros
personajes, imitando o poseyendo otros cuerpos.

* Aspecto cdmico: cuando es vehiculo de comicidad directamente o
cuando se relaciona estrechamente con el personaje del gracioso, al que
realiza burlas. A veces tiene que ver con diablejos o diablos menores
vinculados con el proceso de trivializacién caricaturesca de la figura

.2 1
demoniaca, que también se lleva a cabo durante el Barroco®.

15 Sobre este aspecto véase concretamente el articulo de José Manuel Pedrosa, “El diablo en
la literatura de los Siglos de Oro: de méscara terrorifica a caricatura c6mica”, en Maria Tausiet
y James S. Amelang (eds.), El Diablo en la Edad Moderna, Marcial Pons, Madrid, 2004,
pp. 67-98.
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el caso de Antioco 'y Seleuco'

Creo que tomando como referencia estos cuatro aspectos se pueden clasifi-
car los distintos personajes de Demonio que aparecen en las comedias barro:

Héctor Urzdiz Tortajada

cas, sefialando en cada caso cudl es la funcién dominante y de qué modo estdn

Universidad de Valladolid

presentes las otras, si lo estin. En Santa Rosa del Persi no hay atisbos del aspec-
to trigico y su imagen terrorffica no acaba de cuajar o de darse propiamente,

porque, aparte de que casi siempre es invisible para los otros personajes o, si

En 1692 formaba parte Antioco y Seleuco (junto con otras

seis comedias more-

no, se muestra en forma humana, no logra efectos negativos graves (muerte,

dafios irreparables, condenacién), como sf ocurre en otras obras del género en

ndoza, que en 1693
illa, a través del Vicario

afifa de Francisco de Me
mo el Provisor Eclesiastico de la ciudad de Sevi

7

tianas) del repertorio de la comp
vio o

que se distingue por su crueldad. No cabe duda de que su imagen est4 asociada
principalmente al aspecto mégico, marcado con claridad por esa escena clave

»

lica y buenas costumbres” las
es a acatar la orden de la

fa actuar en la patria chica de Luis Vélez de Guevara sin
.
6

r que no lesionan nuestra santa fe cat
comedias que hacfan. La negativa de los comediant
Iglesia (aduciendo que las veinticuatro obras que int

les prohib

«,

de Ecija,
antes “ve

de la tentacién diabélica en la que convoca a diversos espiritus infernales,
El demonio es un obst4culo, recurrente y necesario para la accién, aunque el

egraban su repertorio ha-

espectador sabe que no hay riesgo real, pues conoce que la historia acaba con

con las correspondientes

bian sido representadas e impresas numerosas veces,

el triunfo de la santa. Ademis desde el momento en que, enfurecido, recono-

con un interesante,

2

on su excomunion y

2
0

aprobaciones de los censores) acab

ce que nada puede hacer contra Rosa de Santa Maria, elige como enemigo en

los censores de la

durante la representacién de la comedia

en apoyo del Provisor Eclesidstico, testifi-

-

Uno de los curas de Ecija que,

enconado y prolongado conflicto de competencias entre
p
caron contra los actores declaré que,

Iglesia y del Estado.

una particular batalla de burlas, lo cual har4 que se despliegue una comicidad
qui 4cabar derivando hacia la ridiculizacién de la figura del demonio. Vere-

quien vengarse al pobre Bodigo, gracioso de la comedia con el que mantiene

mos si en el resto de comedias de Moreto con presencia diabélica el personaje
del demonio cumple funciones parecidas y muestra una imagen similar a la

que se desprende de la comedia de Santa Rosa.

que hicieron el dfa 7 de enero de 1693, ocurrié lo siguiente:

aron dos jarros de vino al tablado y se pusieron

En su sainete que hicieron sac

“bebetn mas bebetu, beba el cura de San Juan

a brindar unos a otros, diciendo

del programa Ramén y Cajal (Ministerio de Educacién

1 Este trabajo se inscribe en el marco
y Ciencia-Fondo Social Europeo) y del

XVII (“Censuras y licencias en manus-

e

LEM]

proyecto Cl

6-06590/F1L0).

del Plan Nacional de I+D (1um200

. »
critos e impresos teatrales del siglo xvnr”),




