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Resumen: Partiendo de la reflexion sobre la concepcion filoséfica del
Mal en la cultura occidental y su proyeccién en las creaciones artisticas,
el presente trabajo se acerca a la obra de Agustin Moreto para analizarla
desde un planteamiento inusitado. A partir de calas significativas en el
corpus de sus comedias, se estudiard el rendimiento dramatico que, desde
diferentes perspectivas, supo obtener a la hora de planificar el desarrollo
argumental de las mismas.
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Abstract: Starting from the philosophjcal reflection on Evil in Western
culture and its projection in art, this paper focuses on Agustin Moreto’s
work in order to analyze it from an unusual approach. Examining significant
examples extracted from his plays, I will study the dramatic benefit that,
from different perspectives, he was able to obtain when planning their plot
development.
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El mal (con mindscula) es motivo inherente a la historia del teatro. Arte
cimentado y estructurado en torno al planteamiento de un conflicto que es
necesario resolver, buena parte de las pulsiones que generan estos enfren-
tamientos surge de la asuncién del mal como parte inseparable de la natu-
raleza humana. De hecho, la tradicién judeocristiana que articula nuestra
manera de entender e interpretar el mundo se basa precisamente en la opo-
sici6n establecida entre dos fuerzas antagénicas: el Bien y el Mal. Una sus-
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tenta y nutre a la otra hasta el punto de que la ausencia de la una imposi-
bilitarfa, en tltima instancia, la existencia de la otra. El Bien y el Mal de
manera habitual conviven como las dos caras de una misma moneda, como
dos tendencias opuestas condenadas, por mor de unas normas socio-morales
configuradas en la forma de represiones, a conciliarse. Es més, la existencia
del Mal y su proliferacion resultan inevitables precisamente para posibilitar
el término de comparacion con los atributos propios del Bien. para que la
armonfa y la belleza emanadas de éste adquieran su significacion al opo-
nerlas a sus contrarios. Incluso la propia esencia de Dios tendra que cifrarse
en términos de permisividad hacia aquello que rechaza por principio. La
aparente incongruencia que implica la creacién desde la bondad de un
mundo en el que se permite la presencia de lo pernicioso se justifica por la
necesidad de presentar una realidad. una naturaleza, un universo. si se
quiere, compuestos por una pluralidad de componentes heterogéneos. Sélo
de esa combinacién de opuestos surge la ponderacién de la verdadera mag-
nitud de la obra en su conjunto. Dicho de otfo modo. sin la presencia de lo
negativo, no podriamos valorar lo positivo en su toda su dimensién.

Se trata de un argumento esgrimido con cierta frecuencia en la his-
toria del arte, especialmente en aquellas épocas en las que se ha defendido
la adopcién y desarrollo de una estética fefsta. No es casual, ni mucho
menos, que Juan de Zabaleta, en el capftulo que dedica a la comedia en
su Dia de fiesta por la tarde (1660). resalte esa mezcolanza en ocasiones
discordante, porque no es mds que un reflejo de la estructura superior a
la que pertenece que, mds alld de la primera impresion que puede causar
a nuestros sentidos, sirve a un propésito més excelso:

[...] aunque haya en una comedia algunas flojedades, que no por eso es mala la
comedia. Si en una obra de el ingenio fuera igualmente bueno todo. no fuera el
todo bueno. Para que un todo en estas materias sea admirable. ha de estar por
algunas partes débil. En la misica. los bajos no tienen el agrado que las voces
agudas. y sin ellos no tuviera la miisica tan gustosos los sonidos. En la pintura,
las sombras son flojedades. pero sin ellas salieran con poca fuerza los claros
de la pintura. Si en las obras del ingenio. por defecto de la humanidad, no se
flaqueara en algunas partes, se habfa de flaquear del artificio. Vio la naturaleza
que no habfa de haber hombre que tuviera dnimo para aflojar de intento en nin-
guna parte de las obras que dan fama, y hizole aflojar por fuerza en algunas.
Retérica es que viene del cielo desigualarse los ingenios grandes en una grande
obra. No se tenga por culpa lo que es celestial magisterio. A vista de lo flaco.
es lo fuerte mas fuerte. Si no hubiera partes llanas en que descansara la aten-
cién, le faltara el brio para volver a empeifiarse en los discursos altos'.

1 Zabaleta, 1983, p. 315.
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Espejo de la realidad que lo origina y escaparate de la labor didéctica
y moralizante que siempre se le ha conferido, el teatro encuentra en el
mal y en el amor sus dos filones argumentales mds prolificos. Con toda la
pluralidad de variedades y matices imaginables transitardn, en infinidad
de ocasiones, por derroteros confluyentes e interconectados.

Las obras estdn plagadas de asesinatos, traiciones, violaciones, ven-
ganzas, egoismos, envidias, engaios y falsedades. injusticias, tiranfas, au-
toritarismos... y un largo repertorio de vilezas. Podrd decirse que algunas
de eslas acciones a veces se elaboran (siendo unas, claro, més susceptibles
de ello que otras) a través de un tamiz mds relajado, divertido e incluso
burlesco. Pero ello no erradica la raiz que las origina. Podr4 ésta disfra-
zarse y justificarse hasta el punto de pasar inadvertida; podrd imputarse
en este planteamiento cierta mediatizacién o incluso algo de extremismo
a una visién probablemente parcial, pero no podra negarse la objetividad
factual del anélisis profundo. El mal no es una entidad o una fuerza uni-
voca, homogénea o uniforme: el mal, como defendia Leibniz, se manifiesta
a través de diversas dimensiones.

No es casual que en una época convulsa como el siglo XVII, plagado
de circunstancias socio-politico-econémicas de consecuencias devasta-
doras en la realidad europea, surgieran intelectuales que reflexionaran
sobre la esencia del Mal y su impronta en la genética del ser humano. Es
el momento. en los dlbores del Siglo de las Luces, en el que el inglés Tho-
mas Hobbes recapacita en su Leviatdn (1651) sobre la nocién contenida
en el célebre enunciado <homo homini lupus», maxima que, paraddjica-
mente. toma de una comedia: la Asinaria de Plauto. A su vez, el aleman
Gottfried Leibniz en varios de sus escritos, pero principalmente en su En-
sayos de Teodicea sobre la bondad de Dios, la libertad del hombre vy el ori-
gen del mal (1710), esforzandose por demostrar la existencia de Dios
desde la razon distinguird entre tres tipos de males: el mal metafisico (re-
lacionado con la finitud en su valor de imperfeccion), el mal fisico (cifrado
en términos de sufrimiento humano) y el mal moral (vinculado, en la tra-
dicién occidental, con la nocién de pecado). Se trata, obviamente, de ca-
tegorfas (fundamentalmente las dos dltimas) extrapolables a otras
disciplinas y que. de hecho, se ajustan perfectamente a las vertientes del
Mal con las que se han construido tantos argumentos draméticos.

Desde hace ya varios aiios las claves dramatidrgicas de Agustin Mo-
reto estdn siendo descifradas por toda una serie de estudiosos que, desde
unas perspectivas mds contextualizadas, nos ocupamos de sacar a relucir
los indudables valores de uno de los dramaturgos més representativos de
la segunda mitad del siglo XVII y. con ello. desterrar de una vez por todas
consideraciones prejuiciosas perpetuadas por siglos de reiteracion critica.
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El presente trabajo surge de la aproximacién al repertorio argumental
del teatro moretiano desde una perspectiva inusitada, ya que me propongo
reflexionar sobre el rendimiento dramético que obtiene el dramaturgo ma-
drilefio de la nocién del mal. Mi objetivo serd realizar una serie de calas
en algunas de sus comedias para extraer conclusiones al respecto susten-
tadas a partir de ejemplos significativos.

Desde un punto de vista humano (fisico, en la terminologia de Leib-
niz) el mal se presenta en las comedias moretianas bajo muy diversas apa-
riencias. En la de unos mandatarios despéticos con una sed de poder
desmedido que les conduce a anteponer sus intereses personales a cual-
quier otra consideracién de cardcter politico lo hace, por ejemplo. en Los
Jueces de Castilla. «La raiz del mal», decfa recientemente la escritora nor-
teamericana Patricia Cornwell en una entrevista concedida con motivo de
la publicacién en espaiiol de la nueva entrega de su exitosa serie de no-
velas negras protagonizada por el personaje de Kay Scarpetta, «siempre
es el abuso de poder»2. Y es esto, precisamente, lo que sucede no sélo en
ésta, sino en otras muchas de las comedias de Moreto. El asunto. en esta
ocasi6n, aparece impuesto por el episodio histérico-legendario en el que
el entonces joven comediégrafo basa su obra que, no obstante, modifica
convenientemente para ajustarlo a sus intereses creativos.

El mal aparece encarnado en los personajes de Ordoio, Rey de Ledn,
Alfonso, Principe de Asturias, y Ruy Peldez, encargado del gobierno y te-
nencia de Castilla en ausencia de sus legitimos mandatarios. El primero
ordenard, tras haberlos llamado a Palacio, el apresamiento y asesinato de
los condes de Castilla sélo por la impresién que tiene de que, siendo va-
sallos suyos. estdn acaparando cada vez mds poder en sus territorios: el
segundo, con la connivencia del anterior; que es su padre, llegard a acusar
injustamente a su hermano Ramiro, Infante de Leén, de conspirar contra
él y, de este modo, dejar aiin mds expedito un camino hacia la sucesion
gubernamental que ya de por sf tenfa despejado al ser el primogénito. Pero
es que el asesinato de aquellos tendrd como objetivo secundario la unifi-
cacién de los territorios castellano-leoneses en la figura de Alfonso: por
tltimo, Ruy Peldez intentard aprovechar. a su vez, este magnicidio para
apoderarse de manera ilegal del poder en Castilla, para lo que debera pla-
near el crimen de la legitima heredera del mismo, la condesa Geloira.

Estos tres itinerarios por los que transita el mal en el desarrollo argu-
mental de la comedia convergerdn (tras toda una serie de avatares en los
que los dos principales damnificados de sus efectos, Ramiro y Geloira. de-

2 http//www.elmundo.es/elmundo/2011/12/12/cultura/1323717002. html.
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berdn enfrentarse y sobreponerse a innumerables adversidades) en la gé-
nesis de la realidad nacional que més tarde conformarfa la Monarqufa His-
panica. De la injusticia con que es tratada la pareja protagonista surge un
Condado de Castilla totalmente emancipado del dominio astur-leonés. Es
decir, Moreto dramatiza el punto de inflexién mitico en el que el pueblo
castellano inicia la andadura que le conducird a ocupar un papel hegemé-
nico en el concierto politico internacional; el punto de arranque de un tra-
yecto que devendrd en un imperio de proporciones legendarias. Y todo ello
a partir de la victoria sobre una coyuntura politica originada en el compor-
tamiento malvado de unos gobernantes despéticos. Un triunfo que, ademas
(v esto me parece importante), se forja en el estamento mas bajo de la so-
ciedad: el pueblo, que tras la muerte del rey Ordofio, niega, al inicio de la
segunda jornada, el trono a Alfonso al considerar que ha asesinado vilmente
a su hermano y, por supuesto, los propios jueces de Castilla, escuderos de
los condes, que comenzaran a impartir justicia con total solvencia de forma
intuitiva, desde la experiencia, la tradicién y el sentido comtin.

Intrigas palaciegas y juegos de poder articulan el argumento de El
mejor amigo, el rey. Las pretensiones sucesorias del reino de Sicilia son
las desencadenantes de la accién. A pesar de que don Pedro es el legitimo
monarca tras heredar el trono de su padre, Fadrique, su tfo Roberto, Rey
de Ndpoles, aspira a poder derrocarle y juntar ambas coronas en su per-
sona. Esta circunstancia serd aprovechada por los traidores afincados en
la corte siciliana (Alejandro, Principe de Otranto, y Filipo), para intentar
deponer al rey.

Conocidos los planes de conspiracién gracias a una carta que envia
el conde Juan de Claramonte a don Pedro, éste planea desenmascarar a
los alevosos valiéndose de las conclusiones que arroje el incipiente ans-
lisis psicolégico que ha planeado. Para ello tendrd que contar, precisa-
mente, con la ayuda de Enrique. su hombre de confianza, que sers
afrentado con la acusacién publica por parte del rey del delito de traicién,
expulsado de la corte y despojado de todos los cargos que en ella desem-
pena. En este nuevo contexto, manifestard su disposicién de sublevarse
contra el mandatario con el fin de averiguar, tras observar y analizar sus
reacciones, quiénes son los verdaderos intrigantes.

Moreto desarrolla la accién por medio de dos de sus recursos drama-
tirgicos mas productivos: el empleo del papel escrito como generador de
intriga y el encubrimiento de la identidad de los personajes®.

3 Alfecundo aprovechamiento de estos procedimientos de creacién argumental por parte del dra-
maturgo ya dediqué sendos trabajos: Sdez Raposo 2011a y 201 le, respectivamente.
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Es precisamente con la llegada de unos memoriales dirigidos a Ale-
jandro, a quien el rey ha convertido en valido en un intento mas por desen-
mascarar sus verdaderas intenciones, cuando Enrique descubra de primera
mano la mezquindad de toda una serie de personajes que, tras su caida po-
litica, no dudan ahora en injuriarle con el objetivo de obtener un beneficio
a pesar de haberse aprovechado de su ayuda y apoyo en el pasado.

Una vez mis, de la oscuridad de la ruindad humana surgir4 la luz de
la esperanza en la forma de un nuevo orden nacido de la revelacién. Desde
un punto de vista metaférico pero también literal. Evocando claramente
el desenlace con el que Lope culmina El castigo sin venganza, don Pedro
concebird una situacién inesperada y desconcertante en la que los dos
traidores, debido a la oscuridad de la noche, no serdn capaces de recono-
cerse, y Filipo, confundiendo a Alejandro con Enrique, lo asesinara.

Incluso el més inofensivo de los personajes moretianos, el figurén don
Diego, guia todas sus acciones movido exclusivamente por un enfermizo
egofsmo en el que exhibe una carencia total de escripulos ante el padeci-
miento de dofia Inés y don Juan, que ven como sus sentimientos amorosos
deberdn ser sofocados debido al matrimonio que don Tello, padre de ella y
tio del lindo, ha concertado entre glmbos. Estrictamente hablando, es la ba-
jeza moral el rasgo caracterizador de un tipo que, paradéjicamente, provoca
con sus acciones la risa del ptiblico. Sin embargo, detrés de este personaje
cuya presencia (tanto fisica como referida) anega toda la accién dramética,
Moreto construye una segunda trama que pasa desapercibida (al menos, en
todo su alcance): la del amor frustrado ante los designios de un padre que,
buscando el bien de su hija, la aboca a un infausto matrimonio.

Preocupado tinicamente por su propio interés, don Diego se mostrard
totalmente displicente con las peticiones de su prometida de renunciar al
enlace. En su ensimismamiento narcisista, pensaré que el desprecio que
le muestra la dama no es mds que un artificio con el que intenta ocultar
la irrefrenable atraccién fisica que siente hacia él. Pero sus propias ve-
leidades se convertirdn en su talén de Aquiles gracias al ingenio del gra-
cioso, Mosquito, que, haciendo pasar a la criada Beatriz por una condesa
enamorada de don Diego, evidenciard su codicia y restaurard el orden
trastocado por su llegada. Si bien es cierto que no se pueden buscar en la
obra profundidades psicolégicas en las que enraizar el mal latente en ella,
también lo es la presencia de un didactismo moralizante en el sustrato de
la misma. Que don Diego sea un malvado de salén, un fantoche ridiculo,
no afecta a la esencia de sus aviesos principios, pero sf a la percepcién
con la que le valoramos. Como espectadores, disponemos de mds infor-
macién desde nuestra realidad extraliteraria que don Juan y dofia Inés
desde su posici6n en el interior de la estructura argumental de la comedia,
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y ello nos inclina a juzgar a don Diego desde una éptica benévola. Y es
porque sabemos algo que. dentro de la accién, sélo el gracioso conoce:
que sus actos no pueden triunfar escénicamente.

Pero el ejemplo més claro en el teatro de Moreto de la personificacién
del mal sin la participacién directa del personaje del demonio se produce
en El lego del Carmen, san Franco de Sena. Estamos ante una obra ha-
giogrdfica en la que resulta llamativa su ausencia como elemento clave
en el proceso de glorificacién del protagonista de la historia, especial-
mente si tenemos en cuenta la influencia que en su composicién ejerci6
El esclavo del demonio, de Mira de Amescua. Franco se nos presenta como
un dechado de vicios y maldades, cuya vida disoluta, perniciosa y criminal
provoca el miedo y la alarma en los ciudadanos de Sena y el tormento en
su padre, Mafeo, a quien las pesadumbres ocasionadas por su actitud han
condenado a una vida infausta. No encontramos al diablo de manera di-
recta, pero, sin duda, Franco se thostrard como su trasunto, como un refe-
rente constante de una presencia inquietante configurada en apariencia
terrenal. El Moreto mds funcional y directo, aquel especializado en la téc-
nica de creacién basada en el aprovechamiento de lo esencial a través del
uso del ars combinatoria, abre su comedia dando a los espectadores la
clave de la personalidad del protagonista en los dos primeros versos de la
misma, sin ni siquiera haber hecho salir a los personajes al tablado. Desde
dentro, el piblico oye a Franco y Aurelio enzarzados en una contienda:

B

Dicen dentro Franco y Aurelio.

FRANCO No huyiéis, que yo solo soy.
AURELIO Algin diablo es, ;qué esperamos?* (vv. 1-2).

Las damas Lucrecia y Lesbia serdn las primeras en salir a escena,
escapando precisamente del duelo. Tras ellas ird Dato, el criado de
Franco, y una decena de versos después por fin hard su aparicion éste,
describiendo de manera explicita su temperamento:

Salen Aurelio y otros acuchilldndose con Franco y quédase en medio
dellos de suerte que. al retirarse los unos, le coja el otro por detrds.

FRANCO Todo el infierno horroroso

en mf sus furias previene’.

La primera jornada sirve precisamente para delinear la etopeya del
personaje. Pieza clave en ese procedimiento serdn las pinceladas que

4 Moreto, 2010, p. 199, vv. 1-2.
5 Moreto, 2010, p. 201, vv. 13-14.
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anada Mafeo, cuyas apreciaciones resuenan atin mas desde su posicién
de padre, anciano y suplicante a un hijo impasible:

MAFEO [...] Hijo, ;dénde vas?

FRANCO Luego vuelvo.

MAFEO  ;Dénde o cudndo?

FRANCO Por vida...

MAFEO  Ten, no he de ofrte.

FRANCO Déjame padre.

MAFEO  No has de irte
0 has de llevarme arrastrando.

FRANCO ;Qué hacéis padre? Alzad del suelo.
¢+ Vos os hacéis este ultraje?
([Ap] ;Que ansf mi célera ataje!
¢Qué quiere de mf hoy el cielo?)

MAFEO  No mi prudente consejo,
hijo, el respeto te deba
ni el ser tu padre te mueva,
sino este llanto en un viejo.
Toda Sena alborotada
tienen hoy tus desvarfos,
todos son oprobios mfos;
y. aunque estd escandalizada, .
nadie se atreve —ni el juez—
a reportarte siquiera. =

FRANCO Pues si alguno se atreviera
¢volviera segunda vez?°

Mafeo se lamenta del impacto que el proceder de su hijo ha causado
en su equilibrio fisico y moral:

MAFEO  Toda mi hacienda has jugad‘of
s6lo este pobre vestido
que me cubre me has dejado.
que, a ser de ti reservado.,
el no valer le ha valido.
Blanco el cabello me hallo,
que lu tiranfa ingrata
pudo a pesares mudallo.
si no es que para jugallo
me lo hayas vuelto de plata.
Y sin duda que a jugar
mis canas vas en rigor,
porque, después de llorar,

6 Moreto, 2010, pp. 203-204, vv. 52-72.
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hay veces que de dolor
me las haces arrancar’.

Se exime de cualquier responsabilidad que como padre hubiera po-
dido tener en la espiral degenerativa por la que ha sido arrastrado Franco,
va que se ha esforzado hasta sus tltimas consecuencias en proporcionarle
la mejor de las educaciones posibles. Pero ademds en estas primeras in-
tervenciones de Mafeo descubrimos otro rasgo del personaje crucial en el
desarrollo argumental: su tendencia blasfema, lo que le convierte en un
ofensor de lo humano y de lo divino:

MAFEO  Mi pobre hacienda he vendido
para darte estimacién;
con ella al estudio has ido,
mas ti sélo has aprendido
a no tener corazon. -
Aprendiste a ser criiel,
vengativo y jugador,
sin ley, sin Dios, infiel:
mas si lo eres con El
de qué se ofende mi amor?
Tan malo debes de ser
porque has perdido en efeto
cuanto bien puedes tener:
que el que a Dios pierde el respeto.
no tiene ya qué perder.
¢Qué santo en el cielo habra
no de tu lengua ofendido? [...]
Todos te temen ¥ a ser
llegan ya. por varios modos,
enemigos: que a mi ver
aquél a quien temen todos
a todos debe temer”.

El lego del Carmen es una obra, dentro de los pardmetros moretianos,
de un significativo despliegue escenogrifico, ya que incluye elementos
de cierta complejidad en momentos muy concretos, y siempre que las exi-
gencias del argumento lo requieren. La respuesta a la malignidad de
Franco llegard en forma de manifestacién sobrenatural con el propésito
de reconducir su desviacién moral. Son sus propias acciones las que ori-
ginan una serie de fenémenos conducentes a hacerle escarmentar a través

7 Moreto, 2010, pp. 210-211, vv. 202-216.
8  Moreto, 2010, pp. 209-210, vv. 172-188 y 192-196.
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de un sentimiento totalmente nuevo para él pero que a medida que avance
la historia tendré un efecto determinante en su transformacién: el miedo’.

Como hemos visto, la ausencia del demonio estd justificada porque
tenemos un protagonista que actia practicamente como tal. El argumento
se estructura en torno a un personaje que comienza la accién siendo mal-
vado y, por lo tanto, la labor corruptora de aquél carece de sentido, puesto
que tenemos a alguien que estd ya moralmente perdido. No es necesario
tentarle, pues él mismo hace alarde de haber caido en todas las tentacio-
nes posibles. Realmente poco podrfa hacer el demonio por empeorar un
caso como el de Franco de Sena.

Pero existe también un grupo de obras en las que el dramaturgo re-
curre a la representacién del Mal en maytiscula. Se trata de una decena
de comedias en las que el demonio tiene una presencia destacada en su
desarrollo argumental. A pesar de que tradicionalmente se han vinculado
a la figura de Moreto, de tres de ellas atin se sigue debatiendo su autoria
(El esclavo de su hijo o El azote de su patria y renegado Abdenaga: Los
siete durmientes, también conocida como Los mds dichosos hermanos: y El
ermitafio galdn y mesonera del cielo). Otras tres son piezas elaboradas de
consuno (La adiiltera penitente o Santa Teodora; Caer para levantar o San
Gil de Portugal; y Nuestra Sefiora del Pilar), por-lo.que resulta una tarea
inviable, en estos casos concretos, discernir el grado de implicacién de
nuestro dramaturgo a la hora de perfilar dicho personaje y su concurso en
el conjunto de la historia. En general, la intervencion de los comedidgrafos
en este tipo de composiciones podia depender, principalmente, del niimero
de ellos que concurriera en su creacion, ya que las opciones de agrupacién
son miltiples: conservamos piezas escritas por dos, tres, seis y nueve in-
genios. La participacién de cada uno en el proceso puede ser variable
(desde la elaboracién de un tercio de una jornada, la mitad, una o una y
media), existiendo ademds la posibilidad de que uno de ellos (que. a su
vez, podia haberse encargado de la elaboracién de una parte) se ocupara
de revisar y dar coherencia al conjunto del texto. Por todo lo dicho, como
he apuntado, a no ser que se indique expresamente y a falta de estudios
especificos sobre las técnicas creativas de este tipo de obras. resulta im-
posible deslindar hasta dénde llega la mano de un autor en concreto.

Curiosamente, como apunté Alessandro Cassol en su dia, Moreto es
el inico dramaturgo de todo el Siglo de Oro que formé parte de todos estos
tipos de alternativas, aunque, parad6jicamente no por esto «se le puede

9 Eldesarrollo escenogréfico que Moreto lleva a cabo en esta comedia va lo analicé en Sdez Raposo,

2011b, pp. 445-448.

Biblias Hispdnicas (2013). 2, 347-370




El tratamiento del mal en el teatro de Moreto 357

definir como un auténtico especialista del género», como en cambio podria
decirse de otros como Antonio Martinez de Meneses o Jerénimo de Cancer,
en cuyo conjunto de su produccién la colaboracién es la norma general .

Asimismo, para centrar este andlisis final del trabajo, he decidido
apartar La gran Casa de Austria y divina Margarita, ya que por su natu-
raleza (se trata de un auto sacramental) requiere de consideraciones par-
ticulares a la hora de abordar su estudio. Me fijaré, como he hecho en la
primera parte del estudio, sé6lo en sus comedias de autorfa segura e indi-
vidual. por lo que me voy a detener en las préximas péginas en Santa Rosa
del Perii, El mds ilustre francés, san Bernardo y La vida de san Alejo.

Con la primera nos encontramos con un caso muy particular dentro
del corpus moretiano''. Técnicamente se trata de una obra compuesta por
dos autores (nuestro dramaturgo y Pedro Francisco Lanini), pero podemos
desvincularla de las comedias ¢olaboradas anteriormente citadas ya que
este emparejamiento «se debe a circunstancias biograficas extremas, y
no, por cierto, a una eleccioén o afinidad especial entre ellos»'?. Serfa la
muerte, acaecida en 1669, el motivo por el que Moreto no pudo finalizarla.
Tenemos constancia de que en ese momento ya habfa escrito las dos pri-
meras jornadas, por lo que cuando Lanini se sumé al proyecto hubo de
adaptarse a ese material preexistente. Por consiguiente, no sélo resulta
posible examinar el modo en el que Moreto aborda la inclusién del demo-
nio como personaje de la obra. sino también las diferencias de tratamiento
con respecto a Lanini.

Una vez que nuestro dramaturgo ha establecido los pardmetros esen-
ciales por los que transitard la historia en, aproximadamente, los primeros
340 versos (es decir, el matrimonio acordado por don Gaspar de Flores,
el padre de Rosa. con don Juan de Toledo, que supondra un enorme be-
neficio, pues al tratarse de uno de los hombres m4s adinerados de Lima
podré aliviar la precaria situacién econémica de la familia, asi como la
decision de la santa de entregar su vida a Dios tras la intensa llamada de
la fe que ha recibido). aparecerd el Demonio a través de un escotillén y
hard su declaracién de intenciones: su deseo es derrotar la virtud de ella
por todos los medios a su alcance. Planteard dicho propésito en los térmi-
nos de una guerra que es necesario ganar, una contienda que se librara
contra un enemigo oneroso (una mujer) y en un escenario (América) es-

10 Cassol, 2008, p. 165.
11 Javier Rubiera (2010) ya dedic6 un trabajo a analizar la funcién desempefiada por el personaje
del demonio en esta comedia.

12 Cassol, 2008, p. 171.
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pecialmente sensible para sus intereses, pues habfa estado controlado
hasta no hacfa mucho tiempo por las fuerzas del Mal. Le dird a Rosa:

DEMONIO Pues temeris el infierno,
que para hacerte guerra
todo se ha de juntar en la tierra.
Espfritus nocivos infernales,
que, opuestos a las luces celestiales,
habitdis las tinieblas del profundo,
venid al Nuevo Mundo,
que a todos os convoco
y atin todos al empefio somos poco:
pues esta tierra. que era siempre mfa,
donde siempre reiné mi idolatria.
no sélo se la quita mi desvelo,
sino que quiere Dios hacerla Cielo;
y es mi rencor que cuando me destierra
sea una vil mujer quien me hace guerra. [...]
Mas no ha de salir de balde al Cielo,
pues el infierno todo y mi desvelo
han de intentar batir esta muralla:
de poder a poder es.la batalla.
jAl arma, al arma, espiritus valientes,
combatidla con vicios diferentes!
Esta es de quien mi enojo se alimenta,
que es, cuanto ella més vil, mayor mi afrenta'”.

El objetivo del Demonio serd doblegar a la santa minando los dos pi-
lares en los que sustenta su vida contemplativa: la castidad y la mortifi-
caci6n. Para llevar a cabo su plan, recurre a su repertorio de recursos de
forma gradual. La eficacia de su tarea no-estriba en una victoria sustentada
en prodigios, ya que lo que se ganara en diligencia irfa en detrimento de
la eficacia. Dicho de otro modo, doblegar lo humano por medio de métodos
sobrehumanos conlleva unos resultados inmediatos pero también fugaces.
En esta lucha espiritual, para que la victoria sea firme y duradera es ne-
cesario que el vencido se persuada de su responsabilidad en la derrota,
de su culpa. en términos judeocristianos, y para ello Satands debe socavar
la entereza psicolégica del individuo, su fuerza de voluntad. El camino
hacia el triunfo pasa por explotar las debilidades ajenas', y eso sélo se

13 Cito siguiendo la fijacion textual de Miguel Zugasti incluida en www.moretianos.com, vv. 342-
356 y 367-374.

14 «([Ap] {Todo el furor del infierno!. / pues sus furias convocadas / de la mia vienen ya. / Hoy esta
torre verd / sus almenas derribadas.)», dird el Demonio antes de iniciar uno de sus envites contra
la santa. Véase Moreto, www.moretianos.com. vv. 1684-1688.
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consigue a través de la conquista y manipulacién de la capacidad de de-
cisién del enemigo.

En primer lugar, el Demonio intentara obtener beneficio del amor que
don Juan siente por Rosa explotando la ambigiiedad con la que ésta le de-
clara el que, a su vez, ella profesa por Cristo. Buscando engendrar celos
en su prometido, aparecerd embozado en un segundo plano, abandonando
la escena, para que él le confunda con el supuesto rival por el que Rosa
ha decidido anular el enlace matrimonial (vv. 940-966).

Una vez sembrada la semilla de la duda y la discordia en el galan, el
diablo acometerd su segundo asalto a la fortaleza de la santa. De nuevo,
su tictica aprovecha las distracciones que permitan encontrar el resquicio
desde el que lanzar toda su capacidad ofensiva. El cansancio y la debili-
dad causados por la excesiva mortificacién a la que se somete Rosa favo-
recerdn el efecto de las tentaciones a las que la piensa exponer. El
territorio del duermevela es el mas propicio para doblegar la voluntad. El
descuido del gracioso Bodigo, que al abandonar su estancia olvida cerrar
la puerta de la misma, termina por rematar el malvado plan. Una vez com-
binados los recursos materiales, recurre a sus subterfugios sobrenaturales.
Como si de un demiurgo se tratara, invoca a cuatro espiritus infernales
que, en forma de mujeres, se manifiestan a la santa en suefios encarnando
alegéricamente a la Vanidad, la Presuncién, el Amor Propio y la Lascivia,
que llegan a tentarla. Ante voluntad tan inquebrantable, el Demonio de-
cide atacar sin escatimar medios:

DEMONIO Espiritus infernales,
que sois horroy del abismo,
venid todos porque a un tiempo

la opriman todos los vicios'.

La escena refleja una importante carga emocional, pues Rosa se de-
bate. en suefios, entre la virtud y el pecado. El lirismo con el que estd
construida es también notable, pues no sélo los parlamentos de los cuatro
vicios se llevan a cabo de forma cantada. sino que, ademds, aparecen unos
Miisicos que, funcionando al modo de un coro cldsico, hacen patente en
la letra de su cancion el estado de suspensién de consciencia en el que
se encuentran los sentidos de la protagonista. El orden de llegada de las
tentaciones no es casual, ya que justo después de la aparicién de la Las-
civia el Demonio tiene prevista la entrada de don Juan, a quien previa-
mente habfa convencido de su amistad, para que tome venganza, gozando

15 Moreto. www.moretianos.com, vv. 1757-1760.
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de ella, de la afrenta sufrida. Estamos en un momento muy interesante
desde el punto de vista de la concepcién dramatirgica, ya que, con la
santa dormida, tenemos un escenario muy poblado con don Juan, el diablo
y la encarnacion de sus fuerzas malignas que, segiin refiere éste a aquél,
«todas estédn a serviros»'¢,

El plan fracasa porque la ira del caballero se templa nada més verla y
se da cuenta del error que estaba a punto de cometer. El contacto fisico (don
Juan le toma la mano) produce el despertar de ambos: metaférico en el caso
de €L, literal en el de ella. Las palabras de desasosiego articuladas por Rosa
en semejante trance, repetidas a modo de letana por las figuras alegéricas,
sirven de llamada para que las fuerzas divinas acudan en su auxilio:

ROSA ¢ Qué fuego es éste que estaba
dentro del alma escondido,
dulce Esposo?

Repiten los vicios lo que dice le Santa.

MUSICOS Dulce esposo.
ROSA Mi peligro...

MUSICOS Mi peligr...
ROSA Va creciendo...

MUSICOS Va creciendo...
ROSA Dame alivio... ] =
MUSICOS Dame alivio...
ROSA Tu socorro...

MUSICOS Tu socorro...

ROSA Me defienda, Jestis mfo.

Al decir « Jesiis», se hunden los vicios y baja el Angel con espada —en
la apariencia que mejor pareciere— y echa al Demonio. Y el Nifio
Jestis se aparece en una apariencia.

ANGEL Tu licencia, bestia fiera,
cese aqui. jVete al abismo!

DEMONIO  Ya voy rabiando de verme

por una mujer vencido. Vase'”.

En la tercera jornada, Lanini explotara principalmente la naturaleza
falaz y embaucadora del Demonio que. en esta ocasién, se esforzard por
hacer creer a don Juan que don Gaspar, el padre de Rosa, ha decidido
planear su asesinato en venganza por el intento de violacién a su hija.
Ante la perplejidad e incredulidad del galdn, que no considera al anciano

16 Moreto, www.moretianos.com, v. 1856.
17 Moreto, www.moretianos.com, vv. 1907-1918.
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capaz de tal vileza, el Maligno recurrird a sus aviesas artes en una escena
de un gran efecto visual, a pesar de su sencilla composicién. Con un plan-
teamiento que recuerda a un tipo de iconografia presente desde la Edad
Media (en concreto, la que representa el motivo del demonio aconsejando
a Herodes la matanza de los inocentes)'®, don Juan se debate en un mo-
nélogo ante la duda que se le plantea mientras que el Demonio, allf pre-
sente pero desapercibido para él. le habla al oido, cual voz de su
conciencia, inculcdndole la determinacién de responder conveniente-
mente a la supuesta perfidia de don Gaspar. No podemos olvidar que el
valor pedagégico de lo visual, cuyo objetivo final es mover al auditorio,
es un rasgo primordial de las comedias de santos.

La fuerza con la que don Juan siente el revanchismo que se va apode-
rando de €l le causa incluso extrafieza, ante lo cual, el Demonio le ayuda a
autoconvencerse de que no hace sino seguir los dictados del sentido comtin:

DON JUAN ;Quién mi impulso persiiade
con tal poder?

DEMONIO La razén
que hay en ti de castigarle
el arrojo de atreverse
a un caballero.tan grande
como ti. '

DON JUAN

Verdad es ésta'.

Con una lucha dialéctica andloga entre el Bien y el Mal se inicia El
mads ilustre francés, san Bernardo, aunque, en esta ocasién, los pensamien-
tos contradictorios que asaltan al protagonista aparecen perfectamente in-
dividualizados en la forma de un Angel y el Demonio. Una vez ms, el
suefio (ese lapso en el que Hipnos nos acerca a una distancia prudencial
de su hermano Téanatos) es el momento clave en el que, aletargados nues-
tros sentidos y obnubilado nuestro raciocinio, las incertidumbres que nos
angustian contienden con la apariencia de realidad. El premio en esta
ocasion es la voluntad de un joven Bernardo de Clavaral, y Moreto lo plan-

18 Buenos ejemplos de ello pueden hallarse, por ejemplo. en el timpano de la puerta principal de
la Iglesia de santo Domingo en Soria o en uno de los capiteles de san Juan de Duero en Soria. Es
interesante resaltar que en EIl mds ilustre francés. san Bernardo, obra de la que me voy a ocupar
un poco después, la concepeion de la escena del milagro de la lactatio es deudora de la icono-
grafia con la que pictéricamente se ha plasmado dicho momento. Los ejemplos son variados,
aunque quizés el mds conocido. probablemente incluso para Moreto, fuera el cuadro El milagro
de san Bernardo (también conocido como Premio ldcteo a San Bernardo), realizado por Alonso
Cano entre 1646-1650 y que pertenece al Museo del Prado.

19 Moreto. www.moretianos.com. vv. 2711-2716.
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tea, desde la primera escena, con un importante componente escenogra-
fico. Dice la acotacién inicial de la misma:

Corre una cortina y aparece san Bernardo de estudiante. galdn. durmiendo en
una silla y un bufete con libros, y junto a él y en lo alto del tablado se correrdn
dos cortinas. Se verd a un lado un Angel y el Demonio al otro lado, ambos a dos
en tramoyas®.

Como en su dia estudi6 Blanca Oteiza, se trata de una escenografia
dividida en dos espacios, uno arriba y otro abajo: «el onirico, expresado
en oposicién (arriba/derecha e izquierda; dngel y demonio), y el terrenal
(tablado; san Bernardo)»2'. Los dos personajes sobrehumanos plantean, a
modo de agén, una cuidadosa argumentacién («sofisticamente arguyes»,
le manifestard el 4ngel a su malvado adversario), acorde con la enverga-
dura intelectual del protagonista de su diatriba (no sélo aparece caracte-
rizado, como hemos visto, como un estudiante, sino que también desde
muy pronto Gerardo, hermano del santo, se'refiere a él como alguien «es-
tudioso» y «muy letrado», tanto que, dice, «ya predicas y ensenas»?). Es-
tamos ante un Doctor de la Iglesia al que, segiin la tradicién medieval
conocida como la leyenda de la lagtatio. 1a propia Virgen Marfa le conce-
di6 el don de la elocuencia a través de la ingesta de leche ofrecida direc-
tamente de su pecho. El reto de doblegar a personalidad tan eminente
seduce al Demonio de forma irresistible. -

Voy a destacar dos momentos significativos de la intervencién de éste
en el desarrollo argumental. El primero de ellos sucede ya en la jornada
segunda, cuando Bernardo ha entrado en la Orden del Cister y vive apar-
tado del siglo en un convento, dedicando su vida a la devocién. Esa suerte
de locus amonenus espiritual en el que transcurre su existencia (donde el
entorno natural —recuérdese que el topénimo Claraval, donde el santo
fundé el monasterio en el que posteriormente fallecerfa procede de los tér-
minos latinos Clara Vallis— se combina en simbiética fusién con los dic-
tados impuestos por la Regla de san Benito) vendra a ser perturbado por
el Maligno. En su intento por menoscabar la virtud de Bernardo y apartarle
de su vida ascética, se transformars en Matilde, la que fuera su prometida
Y @ quien tuvo que abandonar para seguir los dictados de Dios. con el pro-
pésito de seducirle para hacerle caer en la tentacién de la carne. Entre
los agudos argumentos expuestos por el diablo en boca de la dama, est4
el de la asiduidad con la que algunos pecadores impenitentes reconducen

20 Comedias nuevas, fol. 137v.
21 Oteiza, 2005, p. 940.
22 Comedias nuevas, fol. 141v,
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su vida una vez recibida la llamada divina, lo que conlleva, si cabe, un
mayor mérito en el duro proceso. Buen ejemplo de ello es san Pablo:

Yo me acuerdo haber leido,
volviendo a tu pensamiento®,
que de un grande pecador

se hace un varén perfecto.
Respéndate por mf Pablo

y otros muchos*,

El Demonio explotard todos los recursos que le ofrece la identidad
de Matilde (su condicién femenina, el amor que en el pasado la unié al
santo, su padecimiento por los sentimientos no correspondidos...) hasta el
punto de hacer tambalear su fuerza de voluntad. Al igual que en Santa
Rosa del Perii, mediante la lucha de opuestos descrita por medio de sen-
saciones antagénicas como el frfo y el calor, Bernardo se vera obligado a
controlar fisicamente el efecto que las palabras de la Matilde fingida cau-
san en su dnimo:

BERNARDO [...] jVdlgame el cielo!
Mi pecho un volcdn abrasa.
Que me enciendo. Que me enciendo.
Pero en aquel lago undoso
aprisionado de yelos
he de templar este ardor.
Que me abraso. Que me quemo. Vase®.

Si el frenesi amoroso o la exaltacién de las pasiones en general apa-
recen vinculadas al fuego y su campo léxico (al modo con el que tradicio-
nalmente se expresa, de forma poética, el amor humano), las maniobras
y, sobre todo, la percepcién inconsciente de la presencia diabélica cau-
sardn en los damnificados una sensacién de frio intenso.

Incluso un resquicio para el humor se atisba en esta extraordinaria
contienda. De entre los episodios de la vida del santo que Moreto recrea
en su obra (tomados de las compilaciones mas populares de la época, como
La leyenda dorada., de Jacobo de la Vordgine, y los Flos Sanctorum de
Pedro Ribadeneyra y de Alonso de Villegas, asi como de la anénima Vida,
penitencia y milagros de nuestro gloriosisimo padre melifluo san Bernardo)

23 Se refiere al argumento anterior de Bernardo en el que alegaba que de nada sirve, a los ojos de
Dios, haber llevado una vida ejemplar si luego en el dltimo momento pecamos, ya que, segin él,
«se pierde en una culpa / de los méritos el resto».

24 Comedias nuevas, fol. 150v.

25 Comedias nuevas, fol. 151r.
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estd el conocido como «milagro de la rueda». En €l se narra el suceso
acaecido durante el viaje del santo al Concilio de Pisa. en el que se pro-
dujo una doble eleccién papal —«la cisma que levanté / con la discordia
que puse», afirmard el personaje del Demonio al inicio del acto tercero®—,
tras la cual Inocencio II terminarfa alzandose con el trono de san Pedro
gracias, fundamentalmente, a la mediacién de san Bernardo. en detri-
mento de Anacleto II, que fue quien conté con la mayorfa de los votos car-
denalicios en el proceso electivo. Para evitar que se retina con Guillermo,
el Gran Duque de Aquitania, a quien iba a persuadir de la idoneidad de
su candidato, el Demonio quiebra una de las ruedas del carruaje en el
que viajaba el santo con el objetivo de provocar su despefiamiento. La
presencia demonfaca (aparece disfrazado de caminante que se ofrece a
ayudar a los accidentados ocupantes del coche) es presentida por Colin
por el tufo que percibe «a pastillas de azufre»?. Descubierta la trampa
por Bernardo, dicho gracioso aparecerd en escena «con una tranca» para
golpearle y aquél, en castigo por la iniquidad cometida le obligara a suplir,
con su cuerpo, la destrozada rueda para proseguir su camino a Francia.
Desde las tablas, Colin describe al ptiblico el milagro que estd acaeciendo
fuera de ellas:

COLIN  Ya, pardiez. el seor demonio, -
como si fuera de pasta,
en lo roto de la rueda
asienla, que no hay mds gracias.
Lindos chichones se pega
entre una y otra pizarra.
iOh. quién quinientas arrobas
en esta ocasion pesara!
Ya el cochero el tiento toma
a la rueda. [...]
iQué bien ceja! jQué bien para!
Parece que es volatin
que por la maroma anda
ya de abajo. ya de arriba.
Ahora bien, antes que parta
quiero volverme a mi estribo
y proseguir la jornada,
puesto que a Francia partimos
con un demonio en las ancas®,

26 Comedias nuevas, fol. 153r.
27 Comedias nuevas, fol. 154r.
28 Comedias nuevas. fols. 154v.-155r.
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Nuestra tltima parada en este recorrido por la representacién del Mal
corresponde a La vida de san Alejo. De nuevo, nos topamos con los mismos
recursos que hemos venido sefialando en las otras dos piezas, pero una
disparidad importante con respecto a ellas tiene que ver con el plantea-
miento que hace Moreto de la trama amorosa. Ya en su dfa, Natalie
Gemin® subrayé la originalidad que en esta obra suponia presentar a un
santo (o un futuro santo) no sélo ya casado, sino, adem4s, enamorado de
su esposa. A diferencia de los casos anteriores, el sentimiento amoroso
entre Alejo y su esposa, Sabina, es reciproco, por lo que el obstgculo que
se le plantea en su camino hacia la santidad es mucho ms arduo. Por lo
que a nosotros respecta, ello condiciona, de manera destacada, la estra-
tegia del diablo a la hora de intentar doblegarle. Mientras que en las piezas
centradas en san Bernardo y santa Rosa aquél tenfa que intentar obtener
beneficio del despecho y la ofensa que provocaban el repudio a los pre-
tendientes de los protagonistas, que no terminaban de entender el motivo
real que lo originaba y engendraban una reaccién iracunda ante la con-
viceién de haber sido suplidos por un rival, en La vida de san Alejo el dia-
blo encuentra el punto débil de éste en sus propios sentimientos, ya que
estd genuinamente enamorado de Sabina pero siente que debe anteponer
la llamada divina a la humana. El dolor de un padre atribulado que no
comparte la decisién de su hijo(que abandona a su mujer recién despo-
sada y posteriormente se aleja de su casa y su ciudad para emprender
rumbo a Tierra Santa), intensifica hasta niveles insoportables el complejo
de culpa de un personaje que a lo largo de toda la obra se debate sobre lo
acertado de una decisién como la suya. Como bien sefiala Gemin, «Moreto
escenifica un verdadero martitio que podrfamos calificar de «psicolégico»
en la medida en que Alejo es testigo de la pena de su padre y de la de su
esposa sin poder hacer nada»*. Decidido a emprender su nueva vida por
los caminos del Sefior y habiendo abandonado su hogar, el protagonista
comenzard la jornada segunda con un soliloquio en el que, entre otras
cosas, se ird lamentando de lo siguiente:

Olvidar a mi esposa en vano intento.
pues de su imagen la memoria asida
la razén de olvidarla sélo olvido.
Apenas he movido

el paso que a dejarla se resuelve
cuando el rostro se vuelve

29 Gemin, 2005,
30 Gemin, 2005, p. 144.
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al centro donde dejo

su hermosura quejosa y engafiada.

y, de su voz amada,

cuando me alejo mds, escucho Alejo?.

Esta reciprocidad sentimental condicionars la tactica del Demonio.
que se centrard en provocar los celos del santo para, a partir de ah, crearle
incertidumbre sobre su resolucién vital. No en vano, ya su padre, en la
jornada primera, le habfa prevenido sobre la posibilidad de que la propia
llamada de la fe pudiera, en realidad, esconder una argucia diabélica:

EUFEMIANO [...] aquesa vocacién
puede ser buena y ser mala.
A lo capaz de los hombros
se debe ajustar la carga:
no ha de ser la que no pueda
llevar la flaqueza humana.
¢Qué sabes ti si los tuyos
llevarén cruz tan pesada
como ésa? ;Caer con ella
no es peor que no intentarla?
Por esta razén, a veces,
el demonio nos engaia,
y con el mejor pretexto ..
nos da tentaciones varias.
La castidad religiosa
no hay dudar que es la ms alta
perfeccién, pero no a todos
previno el cielo esta gracia.
Muchos la votan, y algunos
con més error la quebraritan,
de suerte que a mayor daiio
los 1levé su confianza™.

.

Tal y como sefiala Gemin®, existe en el teatro hagiogréfico de Agustin
Moreto una equivalencia entre el peso que el amor tiene en el desarrollo
argumental de una pieza y el papel que en ella desempena el diablo. Es
decir, cuanto mayor es una, més relevante es la presencia del otro en una
relacién de proporcién directa. Cuando existen amantes no correspondidos
por el protagonista, su resentimiento supone un impedimento lo suficien-
temente importante en el camino de santificacién que provoca una econo-

31 Nuevo teatro de comedias. fols. Tv-8r.
32 Nuevo teatro de comedias, fols. 3v-4r.
33 2005, p. 145.
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mia de maldad por parte del diablo. De ahf que debido a la trascendencia
que la historia amorosa tiene a lo largo de esta obra asistamos al mayor
despliegue de potencial maligno de todo el corpus del dramaturgo.

Hallamos a un Demonio que encubre constantemente su identidad
por medio de disfraces segiin el contexto en el que pretenda embaucar al
santo (aparecerd ataviado de mendigo, de astrélogo, de marinero, etc.). La
mds espectacular de sus demostraciones de poder se produciré en la jor-
nada segunda, cuando se dirige en barco junto a Alejo a Jerusalén y sa-
bedor de las tribulaciones que le aturden desplegard toda su capacidad
de ilusionismo para someter su voluntad y atraerla hacia si. Actuando casi
al modo de un director teatral, transformar4 la capital de Tierra Santa en
Roma, la ciudad natal de Alejo de la que habfa salido huyendo, que sera
visible a los espectadores por medio de una apariencia en la que, asom-
brado, éste ird repasando los hitos urbanos que no sélo le son conocidos,
sino queridos. El Demonio, haciendo creer a Alejo que ha retornado a
casa guiado por su propio albedrio, le someterd a un ejercicio introspectivo
en el que, transitando del espacio externo al interno y privado, debe afron-
tar, a modo de catarsis, sus traumas mds fntimos en una suerte de viaje
inicidtico. De su mano, emprender4 el santo el descenso al infierno, al
menos, a su infierno personal: . .

DEMONIO [...] Seguidme.

[Ap.] Del infierno te llevoral mismo centro™.

En ese espacio interior en que se ha transformado el escenario por
medio del cambio de la apariencia, el Maligno escenifica, por medio de
unos seres por €l creados para tal efecto (se referird a ellos como “espiri-
tus, hijos de mi aliento”), los desposorios entre Sabina y el Duque Otén.
La escena ird acompafiada por unas canciones que complementan su sig-
nificacién y alcance psicolégico de manera determinante.

Como no podia ser de otro modo, el Demonio ser4 finalmente vencido
por las fuerzas divinas. Sorprende, no obstante, la excesiva facilidad y
sencillez con la que se produce dicho triunfo, en total disonancia con el
despliegue de energfa empleado por ¢l para intentar alcanzar su meta. La
mera invocacién de amparo produce la derrota definitiva del Mal:

ALEJO iCielos, yo me precipito!
i Ya resisto sin aliento!
iValedme, dulce Jesus!

34 Nuevo teatro de comedias, fol. 14r.
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DEMONIO Venciste. Venciste, Alejo.

Al decir Jesiis desaparece todo y los que estdn en él. unos volando
¥ otros hundiéndose, y queda el teatro como de antes®.

Como un reflejo de la vida, los caminos de la maldad en el teatro mo-
retiano no s6lo son insondables, sino, y lo que es peor (al menos para quie-
nes la padecen), proteicos e inesperados. El dramaturgo obtiene un enorme
rendimiento dramético de la escenificacién de la intromisién de lo nocivo,
en sus mds variadas formas, en un orden establecido que trastoca y de la
tension que la lucha de opuestos genera a partir de ello. Y es que no sélo
de diablos se nutre la maldad en nuestro teatro del Siglo de Oro.

Asimismo, una vez que decide adentrarse en el subgénero de la co-
media hagiografica (probablemente, sobre todo. a partir de su designacién
como capelldn del arzobispo de Toledo), explora la caracterizacién del de-
monio como personaje dramético. Entre otras cosas. la produccién de este
tipo de comedias tuvo un impacto decisivo en su ideario dramatirgico,
pues debi6 practicar el desarrollo espectacular m4s por obligacién que
por vocacién. El subgénero, por un lado, y las tendencias escenogréficas
en boga en aquel entonces, por otro, estimulan la vertiente m4s caldero-
niana de alguien cuya produccién hasta ese momento se habfa caracteri-
zado por una marcada austeridad en ese sentido.

Moreto sigue un patrén compositivo a la hora de escribir estas come-
dias que podriamos sintetizar en los siguientes puntos:

1) Aunque no todas parten de unas mismas premisas (ya Oteiza®
distingui6 dos tipos de comedias de santos en Moreto: las que or-
ganizan su argumento progresando desde la vocacion a la santi-
dad y las que lo hacen del pecado a la conversion), s que se
construyen a partir de una historia de amor truncada por la lla-
mada divina que sirve como trama secundaria a la hora de crear
enredo y tensién dramética. La santa o el santo protagonistas de-
ciden abandonar a su enamorado (o enamorada) y desbaratar los
planes de boda con las consecuencias derivadas de las enormes
presiones sociales que rodean al evento.

2) El suefio, tanto representado sobre las tablas como referido en el
didlogo, es el momento ideal para recibir dicha sefial de la fe.

35 Nuevo teatro de comedias. fol. 15r.
36 Oteiza, 2005, p. 937.
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3) Algunos de los combates en los que se litiga por la voluntad del
santo/a los mantienen directamente el demonio y el dngel custo-
dio de aquel.

4) Por encima de todo, incluidas injerencias de fndole sobrehumana,
el ejercicio del libre albedrfo es crucial a la hora de elegir el camino
por el que ha de transcurrir la existencia del santo en ciernes.

5) El demonio actia como si de un narrador se tratase, especial-
mente entre jornadas, para relatar sucesos que implican un gran
salto espacial y/o temporal.

6) También el demonio, usando de sus sobrenaturales poderes ma-
léficos, va creando obstdculos que impidan la glorificacién del
protagonista. Este potencial serd mds contundente cuanto mayor
sea la implicacién sentimental entre los amantes.

7) En su lucha por encontrar la debilidad de los santos en ciernes,
la tentacién se presentara primordialmente en la forma de deseo
carnal.

8) El gracioso termina, por uno u otro medio, siguiendo los pasos
piadosos de su amo.

9) Se juega con el efecto del frfo y el calor para ejemplificar las sen-
saciones humanas ante diversos estimulos —pasién amorosa, in-
fluencia diabdlica....—.

10) El despliegue escenogrifico de todas ellas es muy destacable. No
s6lo las convenciones del subgénero, sino las pricticas escénicas
del momento en el que fueron compuestas influyeron en este sen-
tido: San Franco de Sena la escribi6 entre 1651-52, las dedicadas
san Alejo y san Bernardo, en 1657, y la de santa Rosa, como ya
sefialé, en torno a 1669.

Seguimos, por tanto, desentrafiando las claves de la dramaturgia de Mo-

reto. Con ello, estaremos en disposicién de valorarlo desde unos presupuestos
menos anacrénicos. Por tltimo, con la delimitacién de patrones compositivos
y niicleos temdticos podremos intentar adentrarnos en uno de los territorios
més desconocidos de su proceso de creacién: el de las fronteras de su inter-
venci6n en las comedias escritas en colaboracién en las que participé.
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