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Antes de El lindo don Diego, ;cual habia sido su experiencia dirigien-
do teatro clasico espafiol?

En realidad, nunca habia dirigido ninguna obra de teatro cldsico espa-
fiol. S habia dirigido verso hace afios, hasta en tres ocasiones, concre-
tamente obras de Moli¢re y Shakespeare, pero ninguna de nuestro re-
pertorio dureo.

¢Con qué particularidades o dificultades se enfrenta quien se decide
a preparar el montaje de una de nuestras piezas auriseculares?

No creo que haya ninguna diferencia significativa a la hora de dirigir
cualquier obra de nuestros dramaturgos de los siglos xv1 y xvir y una
de algiin dramaturgo cldsico extranjero. La mayor dificultad en ambos
casos es trabajar con el verso, hacerlo natural, creible, fluido. Conseguir
que la musicalidad del verso no esté por encima del contenido. No caer
en el empalago retérico, ya que se pierde el mensaje. El verso, en el fon-
do, tiene que parecer improvisado. Sin embargo, al mismo tiempo que
se trabaja esta naturalidad se debe evitar la vulgarizacién expresiva. El
verso tiene que volar, no cotidianizarse, pues es la estilizacién del dis-
curso, el extremo contrario al habla cotidiana.

Entiendo que colaborar con la CNTC implica una responsabilidad
grande y un riesgo profesional. De entre todo nuestro repertorio
teatral dureo, ¢qué fue lo que le llevé a Moreto, un dramaturgo me-
nos conocido por el pablico en general? :No hubiera sido mas facil
apostar por uno de nuestros autores consagrados, como Lope, Cal-
derén o Tirso?

Cuando se me propuso trabajar con la CNTC se barajé montar alguno
de los textos de estos tres dramaturgos Sin embargo, Helena Pimenta
me coment6 que desde hacia afios tenfa en mente, como un deseo de fu-
turo, encargarse de dirigir E/ lindo don Diego y que, si a m{ me apetecia,
tal vez podria encargarme yo de hacerlo realidad. Obviamente, al revi-
sar la obra, que habfa leido hacfa mucho tiempo, me animé a ello.

¢Conocia alguna otra obra de Moreto?

Aparte de El lindo don Diego, habfa leido El desdén, con el desdén, pero
hacia muchos afios, tal vez treinta. Tanto de una como de otra guardaba
recuerdos, sensaciones, todos positivos.

¢Le interesd, una vez que estaba ya preparando el montaje o, inclu-
s0, posteriormente, indagar mds en su repertorio?
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Si, claro, pero quien verdaderamente me ayudé a acercarme a la obra de
Moreto fue el adaptador del texto, Joaquin Hinojosa. Trabajamos con
la complicidad habitual en nosotros hasta llegar a esta licida y lidica
versién que el publico ha podido disfrutar. Una versidén extremada-
mente fiel, directa a nuestros oidos y orgédnica para nuestros actores.

Se trata de la primera vez que la CNTC se decide a abordar el mon-
taje de esta comedia. ; Cémo definiria la obra? ;Qué le atrajo de ella?

Lo primero que uno percibe al leer El lindo don Diego es que estamos
ante una obra de una personalidad especial, mucho mis compleja de lo
que aparentemente parece. La gran virtud de Moreto es su competencia
teatral, su intuicidén, su conocimiento de todos los recursos dramattr-
gicos. Es un verdadero teatrero. Se percibe enseguida que estamos ante
altisima comedia, donde se evidencia una notable ironfa y un extraor-
dinario dominio del verbo, de la palabra.

Desde el punto de vista de su direccidn, ¢qué reto le plante6?

Sin duda alguna, la preparacién del texto con los actores. De las ocho
semanas que duraron los ensayos, pricticamente cinco las pasé con los
actores, en la mesa, preparando el verso. Y también la trama, que no es
precisamente sencilla en esta obra, en este maestro del enredo que es
Moreto. El resto del montaje fue muy rapido, la verdad, pero el trabajo
textual no. El mayor reto fue hacer el texto accesible para el publico,
que los actores no se distanciaran,

no declamaran los versos de for-  « A veces. 1un exceso de ba
ma artificiosa, ni tampoco lo vul-
garizaran aproximindose a él de
manera excesivamente familiar y
cotidiana. Debiamos encontrar
un equilibrio entre la verdad or-
ginica y el gozo por la palabra. Que la dotaran de vida y, al mismo
tiempo, adquiriera el vuelo inasible de la poesia. También era necesario
encontrar un equilibrio en los actores, que son portavoces pero no tie-
nen voz propia. El sentimiento para el actor debe ser una «emocién ra-
cional». Hay que controlar la sobreexcitacién del actor, pero no la po-
sible excitacién del personaje.

Este equilibrio es fundamental. Hay que tener mucho cuidado a la
hora de significar la palabra en el verso, a la hora de darle entidad, de
transformar la palabra escuchada en palabra sentida. Los directores nos
movemos entre dos extremos. Uno es la bisqueda de la «verdad» a tra-
vés de la organicidad y la pasion. El otro extremo es la estima y el gozo
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por la inteligibilidad de la palabra. A veces, un exceso de pasién hace
ininteligible el verso y, otras, la excesiva inteligibilidad enfrfa en dema-
sia el vuelo poético necesario. El verso requiere inteligencia pero, al
mismo tiempo, libertad del imaginario para que llegue alli donde no
llega la narrativa realista. Y ah{ estamos, en este dilema eterno en busca
de un equilibrio que tinicamente parecen alcanzar unos pocos elegidos.
Cuando se trabaja con verso hay que esforzarse en que haya «verdad»
y, para ello, es necesario trabajar con la «organicidad», en el sentido li-
teral del término.

:Hubo algtn pasaje del texto que considerara especialmente dificil a
: glin pasaj que considerara esp
la hora de proyectar su materializacién escénica?

§i, posiblemente el momento mis complejo al que nos enfrentamos fue
cuando el lindo sale de casa de su tio protegiendo a Beatriz [la criada],
pensando que se trata de la fingida condesa que se ha enamorado de
él13. En ese momento, cada uno de los personajes tiene una informacién
diferente a la del resto y, ademds, cada uno la descifra a su manera. Lle-
g6 un momento en que, durante los ensayos, ninguno de nosotros tenfa
muy claro qué era lo que sabian los otros y estdbamos convencidos de
que el ptblico, en la platea, no se iba a enterar de nada.

Uno de los objetivos de la CNTC es hacer accesibles nuestros clasi-
cos para un publico heterogéneo. ¢Es ficil conseguirlo con El lindo
don Diego? ¢Qué puede ofrecer esta obra a un espectador actual?

Creo que es evidente que don
Diego es un personaje com-

«Refugiarse en el artificio, incluso en la .
‘ pletamente actual. Es mis,

ficcién, no es algo exclusivo del lindo. :

Todos necesitamos una mdscara para R TASA ,

; X cién como espectadores es

seguir adelante con nuestras vidas» erlo como alguien muy dife-
rente de nosotros, lo cierto es

que todos tenemos una parte, por pequefia que sea, de él. Refugiarse en

el artificio, incluso en la ficcién, no es algo exclusivo del lindo. Todos
necesitamos una mdscara para seguir adelante con nuestras vidas.
¢Quién estd libre de esto? Uno necesita siempre creerse algo, disponer

de una coartada para no tener que enfrentarse directamente con la rea-

13 Se trata de una de las escenas finales de la jornada segunda. En concreto, la corres-
pondiente a los versos 1989-2043. Véase Moreto, Agustin, E/ lindo don Diego, Fran-
cisco Sdez Raposo (ed.), en Marfa Luisa Lobato (coord.), Agustin Moreto. Segunda
parte de comedias, Kassel, Reichenberger, 2013, vol. viir, pp. 327-523.
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lidad. A veces, incluso, esa ficcién que creamos con nuestra mdscara re-
sulta mds real que nuestra propia realidad.

Resistirse ante las vicisitudes a las que nos confronta la realidad es
meritorio y envidiable. Otra cosa es que esta actitud legitime los dafios
colaterales que cause en otras personas. Por eso, por su egoismo y
crueldad, su final es justo, inevitable y merecido, aunque en cierta me-
dida triste. De ahi que me interesara lograr que el espectador no se
identificara, pero si entendiera al personaje, su lado humano. Ademds,
es un tipo que no conoce de fronteras culturales, pues puede darse en
cualquier lugar. Hay culturas, como la italiana, por ejemplo, donde este
tipo de hombres exageradamente atildados y engalanados son bastante
habituales.

¢Cémo planted la eleccion del reparto?

Todo el reparto se eligié por medio de un proceso de audiciones que se
llevaron a cabo en Madrid con la excepcién de la de Edu Soto. Me en-
trevisté con €l en Barcelona porque era donde estaba representando en
ese momento un espectaculo propio, en clave de showman. Previamen-
te le habfa visto en la versién catalana de La cena de los idiotas. Abso-
lutamente todos los actores que trabajaron en la obra participaron en
una audicién. Para el espectador no pasa desapercibido que la obra
conté con un reparto, podriamos decir, curioso, porque necesitaba ac-
tores comunicadores que facilitaran la empatia y la complicidad con el
publico. Actores que tuvieran una frescura enorme, pero también una
gran disciplina técnica que me permitiera controlar sus capacidades,
modularlas, de cara a delinear bien los personajes.

Al trabajar para la CNTC, ;recibié alguna indicacién con respecto
a los actores que debian ser seleccionados? Parece que en las tltimas
temporadas se estd optando por escoger actores y actrices mas cono-
cidos por el gran publico, por intérpretes mas mediaticos.

No, en absoluto, no se me impuso ningun tipo de condicién en este
sentido. Incluso para el caso concreto de Edu Soto casi podriamos decir
que el hecho de ser tan popular, de estar encasillado en un tipo de pa-
peles bastante delimitados, pudo haber jugado en su contra a la hora de
ofrecerle el papel.

¢Cuiles fueron, en términos generales, las indicaciones que le dio a
Soto para que construyera el personaje?

La primera vez que nos reunimos para hablar sobre lo que esperaba
de él a la hora de componer el personaje le indiqué que, bajo ningin
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concepto, queria que hiciera nada de lo que habia hecho hasta ese mo-
mento. Nada que pudiera ser reconocible por el piblico y vinculado
con la imagen que pudiera tener de él debido a sus trabajos anteriores.
Le dije que queria que se sorprendiera de si mismo, que me sorpren-
diera a mi y que sorprendiera al piblico. Lo que queria de él era que
aprovechara al miximo sus reflejos, su capacidad de reaccién y de
«poseimiento». Le quise dejar muy claro que no le habfamos contra-
tado para hacer una caricatura, sobre todo porque el personaje se
presta a ser interpretado desde una vertiente desmesurada. Una cari-
catura no habria sobrevivido més alld de los primeros cinco minutos
de funcidn sin reiterarse.

Viéndolo desde la distancia, ¢qué cree que aporté Edu Soto a don
Diego?

Fantasia, sobre todo, fantasia. También su agilidad y energfa, porque es
un verdadero showman. Edu Soto es un actor capaz de «colar» hasta lo
«incolable», y esa era una particularidad crucial a la hora de dar vida a
un personaje como don Diego, con esta psicopatia. No habia otra via
para hacerlo verdadero y, en este caso, esto es conseguir que su «cegue-
ra» y «sordera» sean convincentes, que el actor y personaje estuvieran
«poseidos». Actuar se convierte, asi, en una suerte de arte de funambu-
lismo y estaba convencido de que Edu iba a ser capaz de no caerse de
la cuerda floja. Incluso me atreverfa a decir que este c6digo funambu-
lista no ha resultado ajeno a ningtn otro de los integrantes del reparto.
Todos los actores han debido jugar con esta lucha entre lo verdadero y
el artificio del verso.

Otro personaje muy interesante es Mosquito, el gracioso. ;Cémo le
definiria?

Mosquito es un tipo ingenioso, es la picaresca personificada, es resuel-
to, de reflejos muy ripidos, imaginativo, valiente a su manera, incluso
borde. Como el arlequin de Arlequino servidor de dos amos de Goldo-
ni, es el tipico superviviente que se adapta a cualquier circunstancia por
adversa que sea, a la realidad de cualquier persona que tenga delante. Es
un urdidor desde el principio y estd convencido de que los nefastos pla-
nes de boda que ha preparado don Tello para su hija dofia Inés son in-
admisibles y tienen solucién. Hay algo en Mosquito de antihéroe, de
noble, a pesar suyo. El mismo se sorprende de cémo, sin ninguna ne-
cesidad, se involucra comprometiéndose hasta lo inimaginable desde su
condicién de simple criado. Y esto se refleja muy bien cuando, en me-
dio de las encrucijadas urdidas por él mismo, dice en aparte:
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[...] {Vilgame Dios!

¢Sin 1mportarme, esto hago?
¢Quién en tal bulla me mete?
Claro estd que un alcahuete
nunca deja su trabajo.!

Esta confesién me resulté muy reveladora para definir su contradiccién
¥, por tanto, su diferencia con respecto a otros graciosos. Me gusta que
los personajes no sean muy predecibles y, en este caso, me interesaba
mostrar que, en buena medida, y en contra de lo que pudiera parecer,
es ¢l quien manda en muchas ocasiones, quien lleva las riendas de los
acontecimientos. Quien lleva la batuta de la accién. Mosquito acttia con
gracia, pero también con cinismo. Es un gran cinico. Solo se muestra
verdadero y transparente, es decir, solo expone verdaderamente su alma
cuando estd con Beatriz. Con ella se humaniza. Es mis, se llega a con-
vertir en un pelele. Pero eso le gusta. Tiene una vertiente sadomaso-
quista, le encanta que sea muy dura con él y lo que le engancha de ella
es que tiene un punto peligroso que le supera, que es un alma libre.
Mosquito tiene una parte pasional que me interesaba mucho. Una parte
primaria, muy del pueblo.

¢Cémo llegé Carlos Chamarro a hacerse con este papel?

Carlos tiene esa condicién de hombrecillo, tiene ese caricter ripido de
reflejos que requiere Mosquito, que es un personaje que siempre con-
sigue sus objetivos gracias a su agudeza. Es un actor eléctrico, con una
engua que usa como si fuera un bisturi, porque las gracias de Mosquito
se basan en eso, en ir dando picotazos. A Carlos le caracteriza una gran
intensidad de actuacién. Pensaba que podia dar al personaje, como lue-
go se comprobd, ese toque cinico e irénico y, a la vez, esa sensacién de
indefension ante Beatriz.

Con respecto al texto en si, ¢cudles fueron las dudas de los actores al
enfrentarse a é1? ;Qué preocupaciones le transmitieron?

Yo quiero que los actores se diviertan, que disfruten en el transcurso de
preparacién de la obra. No quiero personajes arquetipicos y, para con-
seguirlo, es necesario que los actores estén relajados y se sientan segu-
ros. Todo fue un proceso muy natural. Al principio, tras la primera lec-

14 Setrata de los versos 939-943 en la adaptacién de Hinojosa, publicada por la CNTC:
Moreto, Agustin, E/ lindo don Diego, Joaquin Hinojosa (versién), Madrid, Compaiia
Nacional de Teatro Clasico, 2013. Son los versos 1142-1146 de la edicién critica se-
fialada en la nota anterior.
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tura, estaban un poco asustados. No solo no conocian el texto, s
que, para la inmensa mayoria de ellos, iba a ser su primera experienci
con el verso. Pero tras el susto inicial, el trabajo consisti6 en ir desme:
nuzando el texto y apasiondndose por él. Se dio la curiosa circunstanci
de que alguno de los actores que parecia no tener problemas con la obr:
al inicio se dio cuenta de la verdadera complejidad del texto cuando ¢
menzamos a hurgar en él y, entonces, se mostré mds cauto.

En general, habia una gran expectacién con respecto a lo que po
surgir con este reparto un tanto «friki», atipico, vaya. Los actores hicie-
ron un esfuerzo tremendo y es necesario resaltar la generosidad de todos.
La capacidad de implicacién, tanto desde el punto de vista individual co-
mo colectivo, fue lo que permitié alcanzar un nivel de complicidad «de
compaiifa» en la defensa de un objetivo comiin: compartir entre ellos y

., .. con el publico. Y esto, en un grupo de

«Ante un reparto tan “friki”  jctores de origenes tan dispares, es algo

y atipico se desperto cierta  encomiable que no me canso de agra-
expectativa. Pero yo solo buscaba decer. Este «Sentif » Sobre un eSCenari.O
como una compaiifa, sin reservas, es vi-
tal en mis especticulos para conseguir
lo que llamo «encuentros» en el teatro.

actores con frescura, dominio
técnico y capacidad de empatia»

¢Cémo trabajé la adaptacién del texto con Joaquin Hinojosa? ;Qué
directrices basicas decidieron seguir?

Teniamos claro que habia que ofrecer algo fresco, inteligible y coral, ya
que, a pesar de las motivaciones que movieran a Moreto a escribir el
texto en su tiempo, nosotros nos dirigimos a un ptiblico de hoy. Y esto
sin caer en «inventos» caprichosos en pos de una actualizacién y cerca-
nfa mds que discutibles e innecesarias en la mayoria de los casos. Una
cuestién teatral que me obsesiona es la del presente absoluto: todo debe
construirse en escena, todo en presente, delante del piblico. También
intentamos que el figurén fuese humano y tuvimos especial cuidado,
como ya he dicho, en no caricaturizarlo. Asimismo, en todas las obras
que he dirigido, siempre he planteado el desarrollo de los personajes
como si se tratara, de alguna manera, de un viaje iniciitico, y en este ca-
so hemos intentado hacer lo mismo. Cada uno ha tenido que recorrer
su itinerario, ha tenido que llegar a algiin destino.

Con respecto a la interpretacién del texto, varios aspectos llama-
ron mi atencién de espectador especializado en teatro dureo. En el
argumento de la comedia se observa un trasfondo amargo. No po-
demos olvidar que la megalomania de don Diego se nutre de la des-
dicha ajena. Es decir, la comicidad del protagonista se forja en la
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desgracia de otros. Sin embargo, poco de esto percibo en la adapta-
cién. El componente mais serio de la obra parece amortiguado casi
por completo.

No, yo creo que si estd. Don Diego es un ser cruel, es un egélatra sin
fundamento. La obra trata de cémo incide, resiste y no despierta. No
aprende nunca. Lo que hace es llevarlo todo a su terreno y dar la vuelta
a la situacién para ponerla a su antojo e interés.

Ya que ha surgido el tema, hibleme un poco maés de la personalidad
de don Diego. :Cémo le ve? ;Cémo le definiria?

Podria decir muchas cosas, pero, sobre todo, que es un ser que no quie-
re enfrentarse a la realidad.

Me parece muy interesante lo que dice y me plantea una duda: ¢cree
que don Diego es consciente de su caréacter? Es decir, ¢actia de for-
ma premeditada?

Cuando una persona necesita creer, cree. El conflicto que tiene el pro-
tagonista es un conflicto amoroso, e incluso sexual. Don Diego es un
don Juan virgen. Necesita la parte previa, la del enamoramiento pero,
en el fondo, sabe que al final resultard inutil. El momento clave de la
trama, su punto de inflexién, es cuando conoce a la supuesta condesa.
Se enamora de la criada que se hace pasar por condesa, de alguien que,
como él, crea una ficcién que hace pasar por verdad. El traduce como
real la ficcién que crea alguien que, como €l, actéia. Su ficcién encaja a
la perfeccién con la de la criada. Y, entonces, por vez primera se siente
querido. Se siente hombre por primera vez en su vida. A partir de ese
momento se ciega, estd poseido y empezard a comportarse de manera
diferente, inaudita para él.

Decidi6 dar al final un toque moralizante y escarmentador que el
texto no contempla. Una suerte de catartico acto de contricién mds
cercano a nuestra vision contemporanea que a la del género barroco
de la comedia de figurén.

Llega un momento, al final, en que el protagonista ya no puede huir del
ridiculo. Lo ha estado haciendo a lo largo de toda la obra y, de una u
otra manera, y a pesar de todas las adversidades, ha sabido salir airoso.
Pero su margen de maniobra, en este sentido, se acaba en el momento
en el que se da cuenta de que ha sido burlado por Beatriz. Por primera
vez en la historia, y en su vida, se ve, ve la realidad tal y como es, tal y
como nosotros y el resto de personajes la ha estado viendo desde el
- principio, y ya no puede huir de esa realidad. Por eso el acto de contri-
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ci6n. Esta circunstancia me evocé la imagen de un hombre desgarrado,
que es lo que plasmé sobre el escenario. Querfa que apareciese enfren-
tado, en la dltima escena del espectdculo y, precisamente, con un espejo
distorsionador, a su propia imagen real. Como un mufieco roto que
ruega desesperadamente que se le despoje de sus atributos artificiosos,
de su vestuario, de su mascara.

Si se analizan otros personajes de la obra, resulta llamativo el relieve
que usted ha otorgado al criado del lindo, un personaje absoluta-
mente accesorio en el texto de Moreto y que, en su version, resta im-
portancia al papel de Mosquito. ;A qué responde esta decisién?

Me parecié que el criado era un complemento necesario para el lindo.
Funciona como un fandtico admirador que, en realidad, desearfa ser
como su amo. Es un «eunuco» que estd enamorado platénicamente de
don Diego, «abducido» por la imagen de él y que hace las veces de su
alter ego. Entre ellos vefa una relacién similar a la que mantienen don
Quijote y Sancho Panza, en la que este no solo termina justificando y
defendiendo los comportamientos disparatados de aquel, sino que am-
bos sufren un proceso de influencia mutua. Ademids, también querfa
presentar al criado como una especie de espejo humano de don Diego,
alguien que le sirviera para recibir ese reflejo de si mismo que anda
buscando.

Noto que, para usted, Beatriz es, a pesar de su condicién aparente-
mente secundaria (se trata de la graciosa de la obra), fundamental en
el desarrollo de la accién dramitica.

Sin lugar a dudas. Es el personaje clave para el desenlace de la trama.
Hay un antes y un después muy nitido en la obra a partir del mo-
mento en que don Diego conoce a Beatriz haciéndose pasar por una
condesa. La entend{ desde el primer momento como un personaje ra-
cial, alguien que puede con todos, que es capaz de pasar de cero a
cien en un segundo. Pero también tiene un punto de ensimismamien-
to. Tampoco llegamos a saber nunca si juega con la burla o quiere re-
almente ser una condesa, si considera esta circunstancia como una
oportunidad tnica en su vida. Como ya he explicado antes, su rela-
cién con Mosquito y don Diego delata una personalidad fascinante
debido, en buena medida, a su capacidad camalednica, a unas dotes
de funambulista y a su capacidad de asumir riesgo que resultan sor-
prendentes, incluso, para el propio Mosquito. Creo que Vicenta
Ndongo logré con creces alcanzar esa «locura» tan atractiva y endia-
blada para una actriz.
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Antes de entrar en las cuestiones estéticas del montaje, una pregun-
ta general: ;c6mo entiende usted la puesta en escena teatral?

No hay mds puesta en escena, mis dramaturgia, que la actoral. La dra-
maturgia que tiene que estar sobre el escenario debe ser la de la palabra.
No creo que el texto deba usarse como un pretexto. El director no debe
adaptarlo de acuerdo a sus intereses y necesidades personales. Los en-
cuentros son con el dramaturgo. No hago una dramaturgia a la que se
tengan que adaptar los actores de manera forzada. En todo caso, al con-
trario. Hay que crear un espacio que vaya a favor del actor y desde la
palabra. Tampoco creo en las reso-
luciones estéticas, sino en las dra-
matirgicas. Todo tiene que ser ab- o Mg borroget o il gt JIT
Blutamente natural. No debe mas aramainrgia que id actorair
hacerse presente la mano de nadie,

y menos la del director. Todo tiene que ser arménico. La direccién de
actores, el espacio, las luces, el vestuario, etc., deben ir en un mismo

sentido. La dramaturgia actoral no debe surgir de otra fuente que no
sea la de la palabra.

« No bhay mas puesta en escena ni

En concreto, ¢cémo plantearon esta puesta en escena y cuil fue el
trabajo de equipo junto a Pedro Yagiie, Maria Aratjo y Paco Azorin?

Yo, aparte de director, soy escenégrafo. De hecho, en solo cuatro de
mis montajes, incluido este, no me he ocupado de la escenografia y la
iluminacién de mis espectdculos. Pero siempre que se trabaja para una
compaiiia nacional, para una institucién de estas caracteristicas, resulta
muy duro, desde el punto de vista del esfuerzo y la energfa, ocuparse
de todo. Yo ya habfa trabajado anteriormente en diferentes ocasiones
con Pedro, Maria y Paco. Hay mucha complicidad entre nosotros, nos
conocemos mucho. Saben que, por lo general, mi méxima es que menos
amds, y la comparten. Como yo también soy escenégrafo e ilumina-
or hay un gran respeto mutuo que se nota y da sus frutos a la hora de
isefiar la escenografia. Lo que hice fue dar pautas generales, abstractas,
e sirvieran para concretar el texto. Pautas no estéticas, sino drama-
gicas y, tras una primera reflexién, me propusieron texturas, mate-
es, signos... A partir de estas resoluciones que me dieron empeza-
0s a tener conversaciones mucho més detalladas al respecto.

udles fueron las claves conceptuales y estéticas que se marcaron?

decorado es algo excesivamente muerto, pasivo. Por ello, las piezas
on las que se construye la escenografia tienen que ser mutantes por-
e, al igual que los personajes, deben realizar su propio «viaje» a lo
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largo de la obra. La escenografia es una ecuacién técnica con la que,
mediante un proceso de abstraccién, tenemos la oportunidad de cons-
truir una poética, y esto es algo dnico dentro de las artes visuales. Ha-
blamos de crear un espacio abstracto pero asociativamente muy con-
creto. Un suelo superior, una tarima, un «arriba» o un «abajo» son,
para mi, mds organlcos y reveladores que colocar una puerta o un de-
corado. Esto ubica més a un personaje, por ejemplo, que un decorado.
Aun asf, necesitdbamos crear un espacio que remitiera a una casta, a un
grupo social aristocritico determinado. No en balde, desde el inicio de
la obra don Tello estd obsesionado por obtener el blasén familiar, el ti-
tulo nobiliario que ostenta su hermano mayor y que planea conseguir
mediante el matrimonio entre su hija Inés y su sobrino don Diego. Este
espacio aristocritico decidimos evocarlo, mds que con un decorado,
con unas texturas de negro charol brillante que ofrecian un reflejo, a su
vez, del vestuario y demds elementos.

Tres son los elementos mas destacados en su puesta en escena: el es-
pejo como simbolo y concepto, el suelo mévil en algunos momentos
de la obra y la propia caracterizacidn del lindo. ¢Esta de acuerdo con
este parecer?

Hablé claramente del espe]o, del juego de espejos, porque aunque no es-
tuvieran alli fisicamente, tenfan que intuirse, tener una presencia. Esto era
el eje. Si habia una metéifora, era la del espejo, que nosotros imaginamos
como un «espejo-espia». Me interesaba enormemente el hecho de que, a
pesar de estar muchas veces rodeado de otros personajes, solo don Diego
se viera reflejado. Asimismo, todo estaba montado sobre un suelo en
rampa, necesario por las propias caracteristicas del Teatro Pavén, pues asi
mejordbamos la visibilidad desde la platea, que tiene muy poca pendien-
te. Este suelo estaba realizado con charol negro que servia también de es-
pejo, reﬂe]andolo todo y dando, con sus reflejos, un aspecto caleidoscé-
pico al escenario, creando espacio son sus luces y destellos. Y, ademds,
como mencionas, en el escenario colocamos dos rampas- -columpios. Las
escaleras son neutras, pero una rampa nos permitfa jugar con las alturas,
dar la sensacién de movimiento, del balanceo al caminar. Finalmente, al
vestir a don Diego con colores claros conseguimos un efecto inquietante
que, en realidad, es luminico: el publico le vefa a él claramente reflejado
en el espejo y al resto de personajes solo como espectros.

¢No considera un poco osado vestir a don Diego de amarillo?

Tenia que ir vestido de claro para conseguir el efecto al que antes he
aludido. Y, ademds, imaginibamos al personaje con colores llamativos.
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Cuando nos documentamos histéricamente para disefiar el vestuario
era incapaz de imaginar a los personajes vestidos siguiendo la tipica
moda espafiola de la época, tan negra y solemne. Por eso busqué la pre-
sencia de mds colores en el escenario. Yo, cuando veo a John Galliano,
veo al lindo. Veo la ensofiacién del personaje de Moreto en los trabajos
del disefiador. Me interesa mucho el momento, a finales del xvi1 y prin-
cipios del xvi11, en que Francia toma el relevo de Espafia en su condi-
ci6n de foco irradiador de la moda para el resto de Europa y el mundo.
Es el momento en que Francia comienza a marcar tendencia, y creo que
atin es asi, con Paris definiendo las pautas de la moda internacional.

¢Hubo alguna cuestion técnica esencial para esta puesta en escena y
de dificil resolucion?

El propio local teatral, el Teatro Pavén, plantea ya de por si una serie
de dificultades con las que hay que batallar. Para empezar, la actstica.
Precisamente, las rampas se pensaron también para solventar este pro-
blema. También fue este el motivo por el que los actores tuvieron que
llevar micréfonos tras el espejo central y el ciclorama. Fueron solo un
par de escenas de transicién, pero el hecho de tener que colocar micré-
fonos en el suelo y conseguir que funcionaran para que se escuchara
bien a los actores a veces fue complicado. También plantearon dificul-
tades las rampas-columpios que, a pesar de su sencillo mecanismo, die-
ron muchos més problemas de lo previsto.

Como usted sabe, la miisica era un elemento fundamental en las repre-
taciones de nuestro teatro del Siglo de Oro. ;Qué importancia le
dio en su montaje? ¢No se planteé incluir, como viene siendo habitual
de hace tiempo en las propuestas de la CNTC, musica en directo?

por supuesto que me lo planteé, pero, para serte sincero, no hubo
esupuesto para hacerlo. M1 idea original era, como se habia hecho en
vida es suerio de Helena Pimenta (2012), ubicar a los mtsicos en la
bocadura del escenario, a la derecha. Fijate si la mdsica es importan-
para mi que, cuando seleccioné a los actores en las audiciones, me
eocupé porque todos tuvieran ya un sentido musical de manera na-
al. No tuvimos misicos en directo pero s un técnico de sonido que
musico y su sensibilidad, en este sentido, fue clave a la hora de eje-
r los més de cien efectos sonoros que metimos en la obra. La mitad,
oximadamente, eran efectos pregrabados, pero la otra mitad se ha-
en directo, se tenfan que ejecutar las notas de manera precisa en el
mento exacto y eso hubiera sido imposible sin un misico. Realmen-
el sonido ofrece un importante subtexto a lo largo de la obra.
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¢Y qué le interesaba resaltar con estos efectos sonoros?

A cada personaje le correspondia un registro, una textura sonora. A
Mosquito le vinculamos con el sonido de la percusién de una tecla, un
sonido de clavecin; a don Tello, que estaba siempre como rumiando al-
g0, haciendo cibalas, le adjudicamos un sonido grave de cuerda, conse-
guido con un chelo o un contrabajo; don Diego se asocié principal-
mente con un sonido metilico que remitia al espejo como elemento
metaférico, casi acuitico, un sonido que se consiguié al rasgar un chelo
con una sierra; Beatriz era muy sinuosa cuando se hacfa pasar por con-
desa, por eso le pusimos un sonido de tubulares, muy acuitico, y una
voz de soprano. Hubo escenas planteadas como si se tratara de verda-
deras piezas de cine mudo. Incorporamos incluso una guitarra eléctri-
ca. Soy consciente de que fue un atrevimiento, pero no lo hice con un
afin de ser modernos o transgresores, sino porque en el desgarro final
de don Diego creimos conveniente introducir una distorsién metélica.
En general, hicimos muchas pruebas y fue un trabajo complejo del que
me siento muy satisfecho.

A modo de conclusién para esta entrevista, haga una reflexién final
sobre su Lindo don Diego. ;:Cémo lo va a recordar?

Como algo gozoso, muy gratificante. Como una gran experiencia hu-
mana con todos los actores y también con sus personajes. Como un re-
to generoso y extraordinariamente agradecido. {Qué bello es cuando el
verso se convierte en un fluir que te gufa maravillosamente por la obra!
Algo tan duro, pero tan esencial. De esta experiencia he aprendido que
trabajar con el verso significa que, aunque no todas las funciones sean
iguales, si son fieles al origen. Se producen muchas menos variaciones
que en otro tipo de obras. El verso equilibra mucho el especticulo.
Nuestra naturaleza es méds musical de lo que pensamos vy, por eso, el
verso se convierte en algo natural. Cuando hacemos el esfuerzo de in-
corporarnos la musicalidad conseguimos un fluir maravilloso.




