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PROBLEMAS DE AUTORIDADY PODER EN EL TEATRO
AURISECULAR DE ARGUMENTO TRANSILVANO:
EL CAPITAN PRODIGIOSO
Y EL PRINCIPE PRODIGIOSOY DEFENSOR DE LA FE!

Oana Andreia Sambrian
Academia Rumana,
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades (Craiova)?

La autoridad y el poder son dos de los conceptos clave a los que
hacemos referencia cuando nos adentramos en el anilisis de la sociedad
estamental del Siglo de Oro?, a los que se suma, como consecuencia del
ejercicio del poder, el anilisis estructural de otro término aurisecular
fundamental, el concepto de nobleza. La Espafia aurisecular se define,
por tanto, como una sociedad jerarquizada, equivalente a la «société
d’ordres» francesa, es decir una sociedad organizada por clases de indi-
viduos. El tema de la nobleza y lo que ello conlleva —el ejercicio de la
autoridad y del poder— aparece en multitud de obras, tanto histéricas
(Juan Benito de Guardiola, Tratado de nobleza y de los titulos, Bernabé

' El presente articulo se enmarca en el Proyecto de Investigacién HAR 2012-35995
titulado «La Cultura de la sangre y la estirpe en el literatura del Siglo de Oro espanol:
sus condicionantes y sus implicaciones», financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad del Gobierno de Espafia y cuyo investigador principal es el doctor
David Garcia Hernan.

2 Trabajo dedicado al 150 aniversario de la Academia Rumana.

3 Ver Arellano, 2011, por ejemplo; Arellano, Feros y Usuniriz, 2013, entre otros
muchos trabajos.
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Moreno de Vargas, Discursos de la nobleza de Espaiia, Luis Pacheco de
Narvaez, Libro de las grandezas de la espada, el Conde Duque de Olivares,
Papeles dados por el Conde Duque a Su majestad el rey Don Felipe I/, Luisa
Maria de Padilla, Idea de nobles y su desempeiio en aforismos, Luis Salazar y
Castro, Historia genealdgica de la casa de Lara, etc.) como literarias (todos
los grandes autores de ese tiempo escribieron sobre la nobleza, ya sea
tratando el tema como tal, ya sea mediante los personajes nobles que
aparecian, cada uno siendo portador de las caracteristicas fundamentales
de su estamento), lo cual hace que nos hagamos una idea de la impor-
tancia que en la época habia adquirido este tema.

Después de la idea de sociedad tripartita alto medieval (bellatores,
oratores, laboratores), donde la aristocracia se identificaba con la casta de
los bellatores, el largo proceso de la Reconquista y la debilidad politica
de la corona favorecieron el fortalecimiento de los linajes nobles, asi
como la difusién de la importante misién reservada para el brazo arma-
do de la sociedad?, imagen que fue acogida de inmediato en la literatura
aurisecular que dedica un espacio significativo a las hazafias nobiliarias
y al papel que cada estrato jerarquico desempeniaba en la época; a esta
ultima categoria se circunscriben los temas que ataflen la lealtad de los
vasallos hacia su rey, el crimen de lesa majestad, el papel fundamental del
monarca y su imagen como personaje del que emanan el poder y los ti-
tulos nobiliarios. La sociedad estamental implica asimismo la aceptacién
de la desigualdad social, es decir la existencia de una o varias personas
situadas por encima de la masa de los demas mortales. La aceptacion de
semejante mentalidad hay que buscarla en las teorias politicas del Siglo
de Oro, que concebian la sociedad civil como una transposicién del or-
den celestial. Asimismo, se contemplaba un orden celestial que contenia
la sociedad de angeles repartidos en nueve coros, a su vez clasificados
en tres Ordenes jerarquicas. La mas alta de éstas, la de los tres coros de
serafines, querubines y tronos, representaria a la nobleza del cielo’.

La sociedad estamental del Siglo de Oro se define mediante ciertas
palabras clave, algunas de ellas siendo ‘los privilegios’ y ‘las riquezas’ que
establecian el nivel jerarquico de cada clase social. Pero, mas alla de las
riquezas y de los privilegios, esti la idea de la transmision hereditaria
de las cualidades humanas, razén por la que, por un lado, adquieren un
valor especial la sangre — vehiculo portador de estas cualidades — y el

* Garcia Hernan, 1992, p. 12.
> Garcia Hernan, 1992, pp. 12-13.
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linaje, que es la linea de transmisién de las mismas y por el otro, el naci-
miento que determinaba la posterior existencia del individuo®.

La literatura, a la que en mis de una ocasiéon hemos denominado
producto cultural, portadora de las mentalidades de su propia época, vis-
to que respondia a unas determinadas necesidades o demandas sociales,
se hace eco de los principales conceptos de su época, tratando el tema
de la autoridad y del poder de manera larga y tendida. Las comedias que
hemos escogido en esta ocasién son dos piezas interconectadas por el
hecho de que una de ellas representa la comedia fuente, mientras que la
otra, su posterior refundicién. A la vez, las dos obras se ambientan en un
espacio geografico lejano, la Europa oriental y el Imperio otomano, lo
cual trae a colacién problemas interesantes donde la autoridad y el po-
der adquieren una destacada importancia. Se trata de El capitan prodigioso
de Luis Vélez de Guevara y de la comedia colaborada El principe prodi-
gioso y defensor de la fe de Agustin Moreto y Juan de Matos Fragoso, dos
obras a las que ya hemos dedicado nuestra atencién en el pasado, pero
que nos gustaria revisitar con tal de demostrar el propdsito de nuestra
charla, que es el anilisis de lo relativo a la autoridad y el poder cuando la
trama estd ambientada en un espacio geografico lejano, aunque con una
caracteristica coman: la fe catdlica. La sociedad transilvana de finales del
siglo XVI es, al igual que la espafola, una sociedad profundamente esta-
mental, por lo que los conflictos de autoridad y poder se llevan a cabo
a varios niveles, abogando por una justificacion del poder politico en
clave religiosa, puesto que, tal como demostrabamos hace poco cuando
nos referiamos al modelo de orden civil que imitaba el orden celestial,
lo primero deriva siempre de lo segundo.

El capitan prodigioso y El principe prodigioso y defensor de la fe cuentan las
peripecias del principe transilvano Segismundo Bathory (1588-1602)
que a finales del siglo xvI, mas concretamente a partir del aio 1595,
toma medidas militares en contra del sultin, hecho por el que esti a
punto de perder su corona.

La obra de Vélez, redactada probablemente a finales del siglo xv1
o principios del siglo xvi1, se plasma en un periodo en el que a nivel
histérico, el Imperio habsburgo, que se consideraba heredero del Sacro
Imperio Romano-Germano, y el otomano, auto intitulado heredero
del Imperio Romano del Este, se hallan inmersos en la lucha por la
supremacia en Europa central, una lucha acérrima que practicamente

® Garcia Hernan, 1992, p- 15.
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habia dividido Europa en dos bandos, aunque a lo largo de las disputas
militares y diplomaticas, mas de un pais se habia paseado entre los dos
grandes poderes mediante alianzas secretas, segiin dictaba su interés. Un
conflicto paneuropeo que ha dado mucho que hablar en lo relativo a
autoridad y poder.

La refundicién de El capitan prodigioso, sin embargo, se centra menos
en lo histérico, ya que cronoldgicamente se encuentra a mas distancia
en el tiempo de lo acontecido (el ante quem se remite al ano 1651) y
hace mas hincapié en la trama amorosa, cediendo protagonismo ya sea a
un gracioso inexistente en la obra base, ya sea a una Cristina de Austria
ala que en la comedia de Vélez apenas le corresponden un par de par-
lamentos; aun asi, la obra de Moreto yVélez también se hace eco de los
principales eventos historicos ilustrados por Vélez.

Tanto la obra de Vélez como la de Matos y Moreto se abren con la
imagen de la matanza de los hermanos del futuro sultin Mehmed III,
representada mediante una ticoscopia, es decir que son los personajes los
que narran los acontecimientos que no se representan en el escenario,
mientras que el publico oye los ruidos que aluden a los hechos detras
del telén:

Suena dentro ruido, y dice Mahometo, sin salir afuera.

Mahometo (Dentro.) jMueran Celin y Amurates!
iPerseguildos, que se os van!
iBatid bien los acicates
porque te vuelvas, Sinin,
sin que primero los mates!
(Vélez, El capitan, vv. 1-5)

Al ser el mismo Mahometo, el futuro sultin, quien ordena la ma-
tanza, sus encargados no pueden mis que cumplir lo encomendado, ya
que le deben total obediencia. El sultin es, de la misma manera que el
principe o rey cristiano, la fuente desde donde emiten los titulos y asi
es como nos encontramos también en este ambito la figura del valido
(es de sobra conocido que los sultanes tenian por lo general favoritos)
al que se le representa de la misma manera en la que se representaria
al privado cristiano: gozando del favor de su soberano y presentado en
oposicidon con otro noble vasallo que le envidia los favores recibidos por
parte del sultan:
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Sinan a Ferrad
y es que ya te desvaneces
con la privanza que tienes,
que es la que td no mereces.
(Vélez, El capitan, vv. 179-181)

También aparecen otros leitmotivos que tienen que ver con la repre-
sentacion del mundo del valimiento: los privados por pares, su adversa
y prospera fortuna, la imagen de la rueda de la fortuna que hace que
mientras una privanza se extingue, otra aparezca. Mas adelante, es Sinan
quien ocupa el sitio de Ferrad como privado de Mahometo, su nom-
bramiento haciendo contemplar varios de los leitmotivos ya advertidos,
asi como la presentaciéon de Sinan como Atlante del sultan, otra imagen
recurrente del universo de la privanza «mi casa/de quien td ya eres
columnan:

Tu suerte, Sinin, empieza.

Quitale otra vez a Marte

la corona de fiereza,

si no basta coronarte

la plata de tu cabeza,

que esta ocasién oportuna

te ofrece bienes sin tasa,

y a mi, a pesar de Fortuna,

un blasén para mi casa,

de quien ya ta eres columna.
(Vélez, El capitan, vv. 708-717)

Uno por uno, los veintiocho hermanos de Mahometo caen bajo
los golpes de las lanzas enviadas por su hermano, no sin antes dejar tes-
timonio en varios parlamentos de algunas opiniones relativas al linaje
comun. Antes de ser asesinado, Celin destaca que comparte las mismas
caracteristicas de Mahometo, «el fuego que abrasa», dando fe, tal como
afirmabamos hace poco de la transmision hereditaria de los rasgos dis-
tintivos:

Huyo de un Mahometo hoy
porque es fuego del abismo,
y como su hermano soy,

también soy el fuego mismo,
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que abraso por donde voy.
(Vélez, El capitan, vv. 19-25)

El linaje comtn entre Mahometo y sus hermanos hace que cada uno
de ellos antes de morir haga referencia precisamente al vinculo que les
une, denunciando o no el fratricidio, pero destacando el lazo de sangre
como prueba irrefutable de que linaje y sangre van unidos con tal de
justificar la pertenencia a una misma casta, en este caso, la otomana:

Cae Celin, y sale Amurates, atravesado el pecho con una lan-
za.

AMURATES iVil fratricida, le6n fiero,
que aunque en fiereza le excedes,
monarca te considero,
que si asi matas, bien puedes
conquistar un mundo entero!
(Vélez, El capitan, vv. 26-30)

Mas pues no es sangre remota,
primero que me desangre
por aquesta vena rota,
jmira, criiel, que es tu sangre
y se vierte gota a gota!
(Vélez, El capitan, vv. 46-50)

No es el Gnico caso donde los conceptos ‘linaje’ y ‘casta’ van unidos.
En una afirmaciéon de Ferrad en la que éste se rebela en contra de la
matanza de tantos hermanos podemos leer que:

¢No te parece que basta
el matar por tantos modos,
con tanta inclemencia, hasta
veinte y ocho hermanos, y a todos
los de su linaje y casta?
(Vélez, El capitan, vv. 136-140)

Soliman es, sin embargo, el tnico de los hermanos de Mahometo
que pone la autoridad del sultin por encima de la casta (lo cual nos
recuerda la idea expresada por Vélez en Mds pesa el rey que la sangre),
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argumentando que decida lo que decida el sultin, su voluntad ha de

cumplirse; en caso contrario, la desobediencia seria interpretada como

traicion:

Mande el Rey pasarme el pecho,
deba o no deba mandarlo,
esto es justicia y derecho,
y no dispute el vasallo,
si es bien hecho o no es bien hecho.
Esta es cierta conclusion.
iHaga, quite, ponga un rey,
con razén o sin razon!
Esto es justamente ley,
y lo demas es traicion.
(Vélez, El capitan, vv. 234-250)

Ademas de la problematica de la sangre y del linaje como instru-

mento de propagaciéon de los rasgos de la casta, la obra de Vélez trae
a colacién otro tema relacionado con la autoridad y el poder: la rela-
cidn jerarquica entre los paises. Cuando Segismundo Bathory se rebela

en contra de Mahometo, el sultin rememora mediante su embajador,

Ferrad, el historial de las relaciones transilvano-otomanas en un parla-

mento que necesita varias aclaraciones historicas para que se le pueda

entender adecuadamente:

Principe injusto, ;no sabes
que después que Juan Sepusio,
rey que se llamé6 de Hungria,
cuyo titulo retuvo

todo el tiempo que vivid
porque Soliman le plugo,

a pesar de Ferdinando,

que el reino a pleito le puso,
el cual después Soliman
incorpord con los suyos,
quitandoselo a Isabel

por justas causas que tuvo,
mujer que fue del Rey Juan,
a la cual, y a un hijo suyo,
dio el reino de Transilvania,
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con tal titulo y recurso

que siempre que eligiere

en ella Principe alguno,

esté obligado a acudir

el tal Principe al Gran Turco,

a que le confirme el reino,

como hizo Joan el Segundo,

nieto de Joan el Primero,

Estéfano y otros muchos,

ofreciéndole pagar

el ordinario tributo...
(Vélez, El capitan, vv. 1080-1105)

El amplio parlamento hace referencia a la manera en la que los prin-
cipes transilvanos habian empezado a ser nombrados después de la ba-
talla de Mohics cuando Hungria perdié gran parte de su soberania al
ser vencida por el ejército de Soliman el Magnifico. Tras este episodio,
el rey hingaro Luis II muri6 sin dejar herederos y el trono fue recla-
mado enseguida por Fernando de Austria, hermano de CarlosV, debido
a sus derechos matrimoniales con Ana de Austria. Al mismo tiempo,
Fernando encontrd un serio contrincante en la persona del conde Juan
Zapolya, quien se hizo coronar rey de Hungria en noviembre de 1526
en Alba Regis, mientras que Fernando hizo lo propio en Bratislava un
mes mas tarde. La polémica estando servida, los dos oponentes em-
pezaron a buscar respaldo internacional, lo cual constituy6 la ocasion
perfecta para un nuevo enfrentamiento entre el Imperio habsburgo y
el otomano. Ante lo acontecido, Zapolya no tuvo mas remedio que
intentar encontrar respaldo en los paises hostiles al Imperio Habsburgo.
Tras verse frustrada su alianza con Polonia, el conde envid el 22 de di-
ciembre de 1527 a su embajador, Hieronim Laski, para encontrarse con
el sultan. El 28 de febrero de 1528 se firmaba la colaboracién entre el
sultdin y Zapolya y en consecuencia, el sultin rechazé la oferta de paz
de Fernando de la primavera del mismo afio, empezando a preparar una
gran campana anti habsburga.

Tras el juramento de fe presentado por Zipolya ante el sultin en
agosto de 1529 en el campo de Mohics, Suleimin accedié al nombra-
miento del conde como rey de Hungria, lo cual ocurriria en septiembre
del mismo afio tras la entrada del sultin en Buda. A este acontecimiento
hacen referencia las primeras lineas del parlamento que acabamos de
presentar, donde bajo el nombre de Juan Sepucio tiene que entenderse
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el de Juan Zapolya: «después que Juan Sepusio, / rey que se llamé de
Hungria, / cuyo titulo retuvo / todo el tiempo que vivid / porque Soli-
mian le plugo, / a pesar de Ferdinando,/que el reino a pleito le puso [...]»

El ‘ahd name’ recibido por Juan Zipolya por parte del sultan para
poder reinar en Hungria y Transilvania representa un acto de autoridad
y poder que el sultin ejercia en otro pais. También conocidos como ca-
pitulaciones, estos documentos deben entenderse como unos diplomas
que establecian la relacién entre las dos partes, dando fe de las condi-
ciones que cada una tenia que cumplir. La obra de Vélez alude en varias
ocasiones a estas capitulaciones para inculpar a Segismundo Bathory de
traicion al no haber respetado las antiguas colaboraciones que sus an-
tepasados habian mantenido con el Imperio otomano y que consistian,
basicamente en la prestacion de ayuda militar y monetaria por parte de
Transilvania.

A continuacién, el texto citado hace referencia al apoyo que Juan
Segismundo, hijo de Juan Zapolya recibid por parte del sultan para po-
der reinar tras la muerte de su padre, una situacién muy complicada
visto que mediante el acuerdo de Oradea se habia pactado que tras la
muerte de Juan Zipolya, el trono de Hungria iba a pertenecer a Fer-
nando. De este momento se habian querido aprovechar los habsburgos,
aunque finalmente no lo consiguieron.

Por Gltimo, el parlamento alude a Juan Zapolya, a su hijo, Juan Segis-
mundo Zapolya, y a Esteban Bathory, todos ellos habiendo recibido el
‘ahd name’ del sultan para poder reinar: «siempre que eligiere / en ella
Principe alguno, esté obligado a acudir / el tal Principe al Gran Turco,
/ a que le confirme el reino, / como hizo Joan el Segundo, / nieto de
Joan el Primero, / Estéfano y otros muchos, / ofreciéndole pagar / el
ordinario tributo».

La mixtién del Imperio otomano en Transilvania no se habia limi-
tado sin embargo a los quehaceres politicos, sino que también se habia
dejado sentir en el campo religioso, donde habia apoyado las manifes-
taciones reformistas, con tal de dar a Transilvania un caricter predomi-
nante cada vez mis distinto del resto de Europa’.

Volviendo al texto dramatico, remarcamos en la descripciéon del
principe Segismundo la importancia de la pertenencia a la casta, en su
caso la de los Bathory, lo cual constituye para el sultin una nueva oca-
sién de atacar al principe transilvano, reprochandole su politica diferente

7 Gemil, 1991, p. 99.
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del resto de sus antepasados: «Sigismundo Batoreo, principe de la Tran-
silvania, habiendo sido electo dende en vida de su padre, por muerte de
Cristoforo, el rey de Polonia, su tio y tutor, en cuya casa y corte se ha
criado [...] diciendo que en conciencia no puede guardar y cumplir las
capitulaciones y alianzas, que los demas principes, sus antecesores, han
guardado y sustentado con el Imperio Otomano, a que estan sujetos».
Las referencias a la casta como instrumento para legitimar el reinado
del principe aparecen también en la comedia moretiana que apunta que:

Senor, aviso
que Segismundo Batori,
que es por su sangre preciso
Principe de Transilvania. ..
(Moreto, EI principe, vv. 252-255)

En efecto, tanto a Esteban Bathory, como a su hermano Cristoforo,
el sultan les habia regalado el trono de Transilvania mediante los ‘ahd
name’ emitidos en 1571, 1575 y 1580. En el verano de 1581 el sultan
habia emitido la orden de nombramiento de Segismundo Bathory, a
peticién del mismo, asi como de los nobles transilvanos, informando al
futuro principe en una carta del 3 de julio de 1581 de que su nombra-
miento se llevaria a cabo, tal como en el caso de su padre, mediante una
carta de colaboracién previamente redactada®.

Otro tema que la obra trae a colacién es la rebelion en contra del
poder y de la autoridad, que se manifiesta a dos niveles. Por un lado, se
trata de la reaccion visceral de Segismundo en contra del sultin que le
pedia ayuda militar contra el emperador de Alemania, ayuda estipulada
en las capitulaciones a las que ya hemos hecha referencia anteriormente.
Por el otro, a raiz de este conflicto, primero diplomatico y luego militar,
los nobles de Transilvania toman posicion, levantandose en contra de su
principe. Dos ataques a la autoridad que vamos a analizar a continua-
cioén.

El primer tipo de conflicto tiene como centro de atencidn las ten-
sas relaciones entre Segismundo Bathory y el sultan. En la comedia de
Matos y Moreto la afrenta de Segismundo al sultin queda muy patente:

8 Felezeu, 2007, p. 57.
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Segismundo [...]

... se alzd con la embestidura

deste reino, y presumido,

niega el feudo y vasallaje

a tu poder infinito,

publicando que en conciencia

no debe guardar los ritos,

capitulaciones, pactos

y alianzas que contigo

todos sus antecesores

tributarios han tenido.
(Moreto, El principe, vv. 261-270)

A pesar de que sus antepasados habian fomentado las creencias refor-
mistas (sobre todo las calvinistas), hecho que tal como indicabamos mas
arriba se habia visto favorecido por la politica religiosa del sultan, Se-
gismundo, que habia sido educado por los jesuitas expulsados mediante
una decisién de la Dieta de 1588, los vuelve a llamar al principado en
1595. Es asi como llega a Transilvania el jesuita espafiol Alfonso Carillo,
confesor del principe, quien ejerceria una gran influencia sobre éste,
haciendo que adhiera a la Santa Liga, desestimando de esta manera la
propuesta del sultin que habia comenzado la denominada ‘guerra larga’
contra los habsburgos (1593-1600).

Ante esta vuelta de tuerca en la politica exterior del principado tran-
silvano, sus nobles conservadores, cuya orientacién era filo otomana, se
rebelan contra su principe. La razén por la que el canciller Kovacsoczy
o el primo de Segismundo, Baltasar Bathory, eran favorables al sultin
se debia al hecho de que los turcos garantizaban el statu quo de Tran-
silvania, un asunto especialmente preocupante, puesto que los tirtaros
habian aparecido en los confines orientales del principado transilvano.
Este trasfondo historico aparece reflejado en la obra de Vélez cuando
el marqués, el general y el canciller llaman la atencién de Segismundo
en cuanto a su futura campafia antiotomana: el Marqués a Segismundo

¢Qué guerra es ésta que emprendes,
y por qué emprendes la guerra?
¢Qué agravios de honor defiendes?
¢Qué fuerzas tiene tu tierra

con que la ajena pretendes?

Vuelve en ti, muda de intentos,
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que son humos mal seguros,
que no pasan de los vientos,
que no se baten los muros
a fuerza de pensamientos.
(Vélez, El capitan, vv. 1217-1226)

El conflicto entre los nobles y Segismundo podia acarrear consecu-
encias muy graves, puesto que la Dieta transilvana a la que pertenecian
todos los grandes nobles del reino tenian amplias prerrogativas, entre
ellas, la eleccion del principe, aunque éste tuviese que ser posteriormen-
te confirmado por el sultin. Es asi como se explican los parlamentos
donde los nobles informaban a su principe de que tal como ellos y el
sultan le habian dado el poder, de la misma manera se lo podian quitar:
Conde a Segismundo:

Y eso has de hacer y cumplir
si pretendes conservar

el reino que te le dio

quien te lo puede quitar.

General sobre los poderes de los nobles transilvanos,

Que aunque nos rijas y mandes,
ellos te hacen Rey a ti,

y ta no los haces grandes.
(Vélez, El capitan, vv. 1262-1272)

En la obra de Matos y Moreto aparece una imagen muy similar
donde el Conde, el Senescal y el Cancelario son «la basa, la duracién /
de esta corona real».

Después de que Segismundo por un lado y los nobles por el otro
dejasen claras sus posiciones acerca de las capitulaciones que el principe
no tenia intencién de respetar, Segismundo Bathory impuso su punto
de vista mediante un verdadero golpe de estado contra los nobles:

MARQUES Que te has de poner
en orden contra Alemania,
que asi lo suelen hacer
los reyes de Transilvania.
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PRINCIPE ¢Eso es ley?

MARQUES Ley debe ser,
pues la han cumplido y guardado
los principes que hasta aqui
en Transilvania han reinado.
(Vélez, El capitan, vv. 1303-1310)

Posteriormente, la comedia relata que Segismundo se habia ausenta-
do del palacio, llegindose a pensar que habia abandonado el trono. Efec-
tivamente, tras los problemas con los nobles, Segismundo abandond su
palacio, pensando en abdicar a favor de su primo, Andrés Bathory. Lle-
gando a Oradea, su tio, Esteban Bocksai le asegura de su apoyo, lo cual
favorece el regreso de Segismundo que retoma su reino, decapitando a
sus nobles pro turcos, entre ellos a Alejandro Kendi, Kovasoczi Farkas
y Baltasar Bathory. La obra de Vélez justifica la decisiéon del principe
por el crimen de lesa majestad que los nobles habian cometido: «Hallo,
segiin lo que me consta de lo escrito y procedido contra el Marqués
y consortes, haber cometido crimen de lesa majestad, y que por ello
deben ser punidos y castigados, y que debo de condenar, y condeno al
sobredicho Marqués y los demas complices en su delito, a que les sean
cortadas las cabezas por detris, como traidores escandalosos y rebeldes».

En la obra deVélez, la acotacién revela que «Correse una cortina, y
parece el Principe en su trono real, en una mano una espada desnuda, y
en la otra un Cristo, y encima de la cabeza, medio arco de catorce cabe-
zas». Esta imagen espantosa tiene como proposito legitimar el poder del
principe mediante su doble dimensién de lider militar, simbolizada por
la espada, en tanto que religioso, razén por la que aparece la imagen del
Cristo. Por tanto, Segismundo, soldado de Cristo, recibe sus poderes de
la Iglesia, hecho que la obra deja constar en mas de una ocasidn:

Yo con Dios, él con Mahoma,
veamos quién mas podra.
Yo catdlico, él infiel,
yo con valor, y él, no sé.
El sin Dios, y yo con fe,
mira si podré mas que él.
(Vélez, El capitan, vv. 1649-1654)
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Para el relato de estos eventos historicos (la conjura contra el prin-
cipe Segismundo, la matanza de los nobles transilvanos) Vélez se inspird
lo mas probable en la Relacion de lo sucedido al Serenisimo Principe Sigis-
mundo Batori, Principe de Transilvania, Moldavia y Valaquia desde el principio
del aiio pasado de noventa y cuatro hasta iiltimo de octubre de ese ario, Sevilla,
Rodrigo de Cabrera, 1596, que apuntaba que «]...] algunos de los prin-
cipales sefores [...] publicamente se opusieron y mostraron contrarios a
la confederacién y Liga y [...] se atrevieron a negar al principe el tributo
que de derecho se le debia», ensefiando también como los nobles «de-
terminaron matar al principe», siendo descubiertos y condenados a la
«pena de horcar, que se llevo a cabo puablicamente.

Concluyendo, las dos comedias transilvanas que hemos escogido
para ilustrar el propdsito de nuestro trabajo ofrecen abundante material
para el analisis del tema de autoridad y poder. El trasfondo histérico de
una Transilvania conflictiva donde la autoridad y el poder del principe
tenian que lidiar con los intereses y los poderes de los nobles y con la
autoridad ejercida por el sultin en el contexto de la creacion de un
principado transilvano auténomo, permite el analisis detallado de los
distintos niveles donde se crea y se ejerce el poder. Conflictos politicos
internos y externos, un principe Segismundo Bathory sobre el que la
historiografia ha tenido opiniones distintas y cuya politica fluctuante ha
representado una de las caracteristicas de sus varios reinados interrum-
pidos por abdicaciones varias son algunas de las realidades historicas que
el teatro aurisecular ha sabido aprovechar, inspirindose en las relaciones
de sucesos salidas sobre todo de la imprenta sevillana de Rodrigo de
Cabrera. Una vez mas, historia y literatura se dan la mano, creando una
obra que hace perdurar la imagen de un principe y de un principado
que desde los confines de la Cristiandad se erguian en militantes de la
expulsién del turco en un periodo en el que Europa necesitaba modelos
reales y de papel que justificasen la causa de una larga guerra.
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La autoridad y el poder son temas de vigencia universal, en todos los ambi-
tos, en todas las dimensiones, y constituyen un campo interminable de anali-
sis. El Siglo de Oro es, ademas, una época privilegiada, rica en reflexiones
sobre el poder, desde los tratados sobre el arte del buen gobierno, hasta las
obras teologicas; desde la satira politica a la compleja propaganda (nada meca-
nica a pesar de la conocida teoria de un estudioso como Maravall) que desa-
rrolla el teatro. En las presentes paginas hallara el lector un manojo de inda-
gaciones que cubren algunos de los infinitos campos posibles: conflictos entre
el amor, el deber y el poder aplicados a un protagonista historico cuyas cir-
cunstancias se someten al poder de la leyenda y la creacion artistica; el poder
propagandistico del teatro; la imagen del poder militar en las obras de un dra-
maturgo tan universal como Calderon; modelos de la Biblia traspasados a las
figuras del poder en el teatro; analisis de obras concretas que materializan
diversos tipos de poderosos y variados conflictos de poder...
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