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MARCELLA TRAMBAIOLI

LO PASTORIL EN LA FINGIDA ARCADIA DE TRES INGENIOS

La fingida Arcadia, comedia escrita en colaboracién, al parecer, por Moreto, un
dramaturgo desconocido y Calderén, se publica por primera vez en 1666 en la Parte
XXV de Escogidas.' Como solfa ocurrir con este tipo de piezas, muy probablemente
fue el producto de un encargo palaciego, y fue representada varias veces en la corte en
la segunda mitad del XVII: el 12 de julio de 1663 por Escamilla,? al afio siguiente por
Sebastidn de Prado,® el 4 de diciembre de 1672 por la compaiifa de Manuel Vallejo y,
finalmente, el 23 de enero de 1698 por Carlos Vallejo.*

Apuntemos con Gonzidlez Canal que, «a pesar de las opiniones negativas que ha
generado entre la critica, es evidente que este método de composicion fue del agrado
durante algunas décadas de la corte espafiolan.”

Desde que con las églogas de Juan del Encina el teatro moderno entra en Palacio,
la temdtica y la factura del rexto dramético de encargo se ajustan a los gustos del refi-
nado comitente. Con palabras de Maria Grazia Profeti:

le cose di cui si ragiona sono quelle che interessano ai destinatari, € nei modi che
siano loro graditi [...] Non sard una sorpresa a questo punto il prendere atto di
come il luogo Corte — dopo aver cambiato il carattere della rappresentazione,
determinando i temi rappresentabili, dopo aver costruito per opposizione la fisio-
nomia «pastorales degli agenti — incida in maniera decisiva sul teatro come testo
letrerario, anzi ne determini la stessa esistenza.®

' De Iz enredada problemitica de la autoria me ocupo en TRAMBAIOLL, en prensa. Aun sin
poder dejar zanjada la cuestion, tras recoger todos los datos a disposicién y poner en relacién cier-
tas caracteristicas temdticas y estilisticas de la comedia con los tipicos moldes de la escritura de
Moreto y Calderén, opto, con la necesaria prudencia, por sufragar la autorfa de dichos dramaturgos.

 COTARELO Y MORI 2001, p. 315, nota 2.

3 COTARELO Y MORI 1916, p. 151.

4 SUBIRATS 1977, p. 444.

* GONZALEZ CANAL 2002, p. 551.

 PROFETT 1992, pp. 9 y 14.
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En este dmbito de diversién cortesana, la escritura teatral se funda en la recupera-
cién de fuentes literarias conocidas por todos, para que el publico palaciego honda-
mente literaturizado pueda suplir «omisiones, falsedades, incongruencias» en la
manera de tratar los argumentos.”

Ahora bien, la pieza de tres ingenios forma parte de una cadena de escritura tea-
tral cuyos primeros eslabones son La Arcadia de Lope de Vega y La fingida Arcadia de
Tirso de Molina.® De la comedia lopesca no nos han llegado testimonios documen-
tales de especticulos concretos, pero, con su tino habitual, Teresa Ferrer ha aislado
aquellos rasgos de la obra que apuntan a su posible puesta en escena en un d4mbito
cortesano.’ La fingida Arcadia de Tirso, tal como destaca Kennedy, se compuso para
celebrar la boda del capitdn espanol Felipe Centellas, al servicio del duque de Feria
en Mildn, con una condesa italiana. 1’

Por lo general, las piezas de consuno suelen ser el producto de la reescritura de
una o varias comedias anteriores." El concepto de reescritura teatral como modus spe-
randi de los ingenios del Seiscientos espafiol ya ha sustituido oportunamente la idea
de plagio que en la literatura critica habia cundido desde el conde de Schack.’? Y ya
suenan baldias las acusaciones de robo literario y de escasa originalidad que han afec-
tado a la produccion de Moreto desde su época, y que han sido amplificadas por algu-
nos criticos posteriores de forma poco oportuna. Es bien conocida la burlesca des-
cripcién de don Agustin atareado en revolver viejos papeles de comedias olvidadas
que Cdncer y Velasco leyé en su Vejamen Literario de 1640 ante la Academia de
Madrid,"” pero, tal como apunta Di Pastena, «tanto el acostumbrado contexto cir-
cunstancial del vejamen como los destinatarios de las observaciones —autores a los
que le vinculaba la amistad o la estima~ y el tono burlén pero afectuoso [...] aconse-
jan no interpretar las palabras de Cdncer como una verdadera censuran.

7 Serralta, en Historia 1984, p. 651.

# La Arcadia de Lope se publicé en la Parte X111 (Baccelona, 1620) y La fingida Arcadia de Tirso
en la Parte Il (Tortosa, 1634). Pero en ambos casos 1a fecha de composicién es muy anterior.
MORLEY - BRUERTON 1968, pp. 285-286, datan la pieza del Fénix entre 1610 y 1615 (probable-
mente en 1615). KENNEDY 1942 (pp. 191-197) sitta la composicién de la comedia tirsiana hacia
finales de 1622.

7 FERRER VALLS 1995.

19 KenNEDY 1949.

1 Cf. CALLE GoNzALEZ 2002, p. 269: «Es muy frecuente que los dramaturgos se¢ basen en
obras anteriores y deriven sus producciones de especificas comedias antiguasy; p. 271: «Muchos de
los habituales refundidores de comedias fueron acusados, ya en su tiempo, de plagiarios».

¥ Valga como punto de referencia y estado de la cuestion el numero monografico de la revista
CrTIcON 1998,

3 CANCER Y VELASCO 1951, p. 437.

' Di Pastena, en MORETO 1999, p. XXXIX.
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En cualquier caso, si Calderén, como apunta Marc Vitse, «es, por antonomasia, el
dramaturgo dureo de la reescrituran,'® Moreto ciertamente no le va a la zaga.

Asi pues, en las pdginas que siguen, deseo fijar mi atencién en el enlace intertex-
tual con las mencionadas piezas de Lope y de Tirso, que halla su vehiculo en el
comtn aprovechamiento del cédigo literario pastoril, estrictamente relacionado con
la teatralidad cortesana.

En realidad, Elvezio Canonica ha analizado ya muchos aspectos del didlogo paré-
dico que la comedia de tres plumas entabla con Lz fingida Arcadia del mercedario,
teniendo en cuenta que ésta, a su vez, juega a nivel meta-literario e intertextual con
la novela de pastores del Fénix.'® Queda, entonces, por analizar el proceso de reescri-
tura operado por los tres autores sobre los versos dramdticos lopescos, que fue sefia-
lado sélo de pasada por Kennedy." Sin embargo, puesto que Canonica, en su evalua-
cién del tratamiento de lo pastoril en la cadena literaria Lope-Tirso-tres ingenios
mezcla de forma impropia cédigos literarios diferentes, aprovecharé la ocasién para
profundizar y, si cabe, matizar algunas de sus observaciones.

Para empezar, nétese que en las dos comedias, y a diferencia que en la pieza tir-
siana, la ambientacién es fabulosa, mezcla de elementos pastoriles y mitolégicos, de
acuerdo con la atmésfera convencional de la fiesta palaciega. En la Arcadia de Lope
como espacio dramdtico halla cabida el elemento sobrenatural gracias a la interven-
cién final de Venus que, con la funcién de deus-ex-machina, pone al descubierto en
términos espectaculares las maldades del perverso Cardenio. La fingida Arcadia de-
sarrolla su accién en Chipre, la isla tradicionalmente consagrada a la diosa del amor,
sin que ésta salga nunca al escenario. Téngase en cuenta, ademds, que la ficcién pas-
toril de segundo grado no resulta ajena al mundo de los personajes como ocurre, en
cambio, en la picza del mercedario; mds bien, se revela connatural al ambiente en el
que aquéllos se mueven. Los tres dramaturgos optan, pues, por seguir ¢l ejemplo de
Lope, rechazando la ambientacién italiana (Valencia del Po) de la obra de Tirso,!®
pero, al mismo tiempo, injertan la ficcién y los elementos pastoriles en un marco
argumental que es el propio del drama serio-seglar, dentro del cual los mismos
adquieren connotaciones inéditas.

A nivel estructural, la accion de ambas piezas sigue pautas muy parecidas. La
Arcadia se abre en un espacio ameno donde Belisarda, enamorada de Anfriso, se des-
espera porque el padre quiere que se case con Salicio. Su compafiera Anarda se alegra

5 Vitse, Presentacién de CRITICON 1998, p. 6.

' Canonica 1998.

7 KENNEDY 1931-1932, pp. 32, 171-172. En todo caso, la estudiosa anglosajona no reconoce
la imporancia de la pieza de Tirso en la operacién de reescritura de Moreto y sus colaboradores:
«The debr of the later play ro Tirso’s is so small that its very existence might be questioneds.

¥ No se entiende ¢l juicio apresurado de Kennedy, quien, al respecto, escribe: «Moreto appa-
rently followed the Maestro de la Merced in modernizing the settingy (ibidem, p. 172).
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porque ella también estd prendada de Anfriso, y trata de dar a entender al pastor que
Belisarda estd conforme con la decision paterna. Su maliciosa intervencién consigue
estropear la armonia de la pareja. En la mds pura tradicién bucélica, Belisarda quisie-
ra suicidarse con un veneno, pero Anfriso llega a tiempo para estorbar su intento.
Anarda pretende luego ayudar a Olimpo, un pastor ricach6n que requiebra sin éxito
a Belisarda y, fingiendo actuar de simple mensajera, le pide a la protagonista que con-
teste a una carta de aquél para luego leérsela a Anfriso trastocando el sentido de los
versos. El ingenuo pastor, de esta suerte, creerd que su amada le traiciona con el rico
pretendiente, y para vengarse se empeiia en corresponder al amor de Anarda. Por su
parte, Belisarda decidird aceptar de veras los requiebros de Olimpo, provocando la
reacci6n furiosa de Anfriso que enloquece como un novel Orlando a la manera de
innumerables personajes del teatro de Lope de Vega.' Al final, todas las equivocacio-
nes se resolverdn y, al contrario de lo que ocurre en la novela de pastores, los dos pro-
ragonistas conseguirdn celebrar su anhelada boda.

En la primera secuencia dramitica de La fingida Arcadia de 1666 Porcia se queja
melancélica en las soledades de una playa, porque su tio ha decretado que se case no
con Enrique, ¢l hombre al que ama, sino con el principe de Sicilia. Su prima
Casandra intenta consolarla. Tras la llegada del pretendiente, Enrique la acusa de
estar conforme con la unién anunciada, y los dos rifien. Federico, hombre de confian-
za de Filiberto, pero enamorado de la joven, le revela que su tio, por ambicion poli-
tica, quiere matarla con un papel embebido en una ponzona letal. Porcia se resigna-
ria a aceptar su suerte, puesto que estd fuera de si por haberse peleado con Enrique,
pero Federico se lo impide con la fuerza. Nétese que Moreto en el recurso del papel
envenenado sintetiza dos elementos de la comedia de Lope: la ponzona con la cual
Belisarda quisiera matarse y la carta que, por culpa de la artimafia de Anarda, provo-
ca la ruptura entre los amantes.?® Porcia decide entonces recurrir a una ficcién para
salvarse la vida: se portard como si el veneno le hubiera trastocado el cerebro, indu-
ciéndola a creer que es la mismisima pastora Belisarda. A partir de ahi, los ademanes
y los discursos de los personajes se ajustan a la ficcién, pero Enrique, pensando que
estd loca, se desenamora de la protagonista, y empieza a cortejar a Casandra. Debido
a este abandono Porcia corre el riesgo de perder realmente el juicio. Desde luego, en
el cierre de la comedia todo se soluciona: el malvado tio, por contrapunto, muere
leyendo el papel envenenado, y, una vez aclaradas las razones de la simulacién pasto-
ril, Enrique vuelve a corresponder al amor de Porcia. Pero, y en esto la obra de mul-
riple autoria se separa por completo de la comedia de Lope, la protagonista le paga su

19 Para ¢l estado de la cuestién de la bibliografia critica sobre el tema de la locura amorosa ¢n la
produccion dramdtica de Lope, cf, TrRaMBAIOLI 2004,

0 No se percata de ello CANONICA 1998, p. 45, quien comenta: «el hallazgo de la letra envene-
nada —motivo del que no conozco precedentes {...}- es obra de Moretos. Destaquemos que el moti-
vo de la carta envenenada aparece también en la jornada Il de La cisma de Ingalaterra de Calderén.
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deuda amorosa a Federico, uno de los amantes aborrecidos a lo largo de toda la
acci6n, casindose con ¢él. Notemos cémo este final inesperado, en el que la Belisarda
postiza no se casa con el amado Anfriso sino con Olimpo, es un reconocimiento
implicito al hecho de que de esto se trata: de una fingida Arcadia, o sea de una joco-
sa parodia de la comedia del Fénix.

Bien mirado, en la invencién de Porcia convergen dos niveles de reescritura: la
ficcién de segundo grado de los personajes que se mueven como si estuvieran en el
universo de la Arcadia lopesca sigue evidentemente las pautas de la comedia tirsiana,
pero cabe subrayar que también en la pieza del Fénix se desarrolla la idea del fingi-
miento por lo menos a tres niveles. En primer lugar, los dos protagonistas simulan un
cambio en sus sentimientos para suscitar los celos del amado; Belisarda da voz al
caricter ficticio de dicho comportamiento en las dltimas secuencias del 11 acto, cuan-
do interviene para limitar los estragos del furioso Anfriso: «Saben los cielos / que
todo fue fingido / por darte celos; que me diste celos; / y si me das amores, / amores
te daré con mil favoresn.” En términos muy semejantes, en la comedia de tres inge-
nios, Porcia expresa todo su malcontento por la forzada ficcién: «A todos quiero decir
/ que es mi locura fingida, / pues me ha de costar la vida / disimular y fingin.?? En
segundo lugar, en el acto 11, Anarda lee la carta de Belisarda a Anfriso manipulando
la puntuacién y distorsionando ast el sentido de los versos. Por fin, en el plano bur-
lesco, Cardenio, «el més ristico villano / de Arcadia» (p. 131), finge hablar como ord-
culo de Venus, sembrando el temor entre los pastores: «[...] cualquiera / que con
Belisarda case, / Jupiter divino ordena / que a tres dias desde el dia / que esté casado
con ella, / muera por justo castigon (p. 137). Y, como si esto no bastara, difunde la
noticia de que s6lo el sacrificio de un pastor podria evitar la muerte del esposo de la
hermosa protagonista, lo cual insta a Silvio y Anarda a competir para ofrecer su vida.
Pese a que en ninguno de estos casos se simula una Arcadia de segundo grado, los fin-
gimientos de estos personajes ponen al descubierto que el mundo pastoril en el cual
se mueven dista de ser coherente y homogéneo, revelando la coexistencia, por asf
decirlo, de Arcadias diferentes y paralelas. De manera especial, las burlescas interven-
ciones de Cardenio sirven, de por si, para desmitificar el tépico universo bucélico en
que actian los protagonistas.

Siguiendo con nuestro andlisis. observamos que, contrariamente a lo afirmado
por Kennedy,® en algunas secuencias dramiticas de las dos comedias, en que los per-

2 VEGA 1965, p. 176,

22 Cito de la princeps (MORETO 1666) modernizando la graffa, f. 53. De todos modos, estoy rea-
lizando una edicién critica de fa obra en ¢l 4mbito del proyecto de edicién de rodas las comedias de
Moreto dirigido por la profesora Maria Luisa Lobato de la Universidad de Burgos.

3 KeNNEDY 1931-1932, p. 32: «Thete are no verbal borrowings from cither of the suggested
SOUrCes».
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sonajes se entretienen con los juegos cortesanos tipicos de la academia amorosa, des-
tacan algunos ecos intertextuales. En el acto inicial de La Arcadia de Lope. Anarda,
para no revelarle directamente a Anfriso sus sentimientos, recurte 2 una adivinanza
que consiste en desvelar el acréstico formado por las letras iniciales del nombre de su
amado (Amor, Noche, Fortuna, Razén, Injuria, Sabiduria, Oro). Porcia, en el II acto
de La fingida Arcadia, asumiendo el papel de Belisarda, hace un comentario que pare-
ce aludir al enigma de Anarda: «Pastores, supuesto que es / en la Arcadia permitido /
que a su pastora ¢l pastor / diga su amor, yo os permito /que le digdis» (II, f. 53v).
Siempre en esta comedia, en uno de los pasatiempos refinados, en el cual cada pastor
tiene que darle una flor a otro explicando las razones de la dédiva, Carlos le dice 2
Enrique que se la ofrece para que se la dé «a la mds bella y gallarday, y éste escoge a
Belisarda con la siguiente justificacién: «Si eres la mds desdichada, / ;no has de ser la
mds hermosa?». Porcia, con asombro, reflexiona: «Pues tengo mds hermosura, / por-
que mds infeliz sean, y los musicos remachan cantando: «La mayor sefial de fea / es
tener mucha venturay (11, £. 55v). En el incipit de La Arcadia lopesca Anarda se dirige
a Belisarda expresando un concepto idéntico: «Pésame de tu desdicha; / pero al fin, es
cierta cosa / que no fueras tan hermosa / si tuvieras mejor dicha» (p. 124). Amén de
tratarse de un tépico trillado, el fragmento no deja de ser un eco intertextual preciso.

Sefalo a continuacién una secuencia dramdtica que, a mi modo de ver, es la rees-
critura seria de un episodio burlesco de la comedia del Fénix. Es un hecho que esta
praxis literaria permite re-semantizar el material utilizado, pasando de un género dra-
mético y poético a otro,*

En La Arcadia, en las dltimas secuencias dramaticas del II acto, los dos agentes de
la risa se encargan de montar un divertido entremés: el pérfido Cardenio promete a
~Bato que Flora serd suya si deja que ¢él, presunto sabio y hechicero, le transforme en
lobo para espantar a los demds pastores y poder acceder a la cabafa de la ristica
joven. Dicho intento le costard al bobo la paliza de los pastores y las mordeduras de
los perros sin que consiga, desde luego, gozar a Flora. Sin embargo, Cardenio logra
convencerle de que ha sido ¢l quien lo ha echado todo a perder, porque no se ha por-
tado como un lobo creible; en efecto, Bato, al entrar en la cabafa, se ha puesto a gatas
diciendo comicamente «bufy, y su compinche asi se lo reprocha: «;No lo dije yo? ;En
qué pueblo, / en qué valle, selva o monte, / has oido, pastor necio, / que los lobos
digan buf?». Tras lo cual, el gracioso le contesta con una de las muchas réplicas que
ponen en solfa el mundo pastoril: «Como yo era lobo nuevo, / y no hay en toda la
Arcadia / vocabulario lobesco...» (p. 162).

™ Los ejemplos recogidos por los criticos son cuantiosos. Yo misma he tenido la oportunidad
de mostrar cé6mo Calderén reescribe la primera parte de La bija del aire, tragedia de tema histérico-
legendario, en la fibula palaciega Amado y aborrecido, y el entremés de La premdtica en otra fiesta cor-
tesana, La fiera, el rayo y la piedra (o viceversa). Cf. TramsaoL! 2000 y 2002.
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Pues bien, en La fingida Arcadia, al principio de la 11 jornada, Porcia convoca a los
demds personajes, ya disfrazados de pastores, para que defiendan el ganado del ata-
que de un lobo. Como se descubrira sélo al final, la feroz alimana funciona como una
metifora del malvado tio que estd maquinando para usurpar su poder legitimo. De
esta manera, en el desplazamiento semdntico operado por el autor de este acto, el gro-
tesco acoso sexual con el cual Bato persigue a Flora se convierte en el atentado poli-
tico de Filiberto contra su sobrina. Justo antes del climax de la accién, cuando el fiel
Federico le sugiere una solucién para neutralizar los planes deshonestos del tio,
Porcia le habla con un lenguaje cifrado que echa mano nuevamente de esa metifora:
«Olimpo, acude al peligro, / mira que anda el lobo haciendo / diligencias de llevarte
/ hoy todo el rebafo entero! / {Corre, Olimpo, por tu vida, / y estorba a ese lobo ham-
briento / que en la cordera ensangriente / las garrash (I, p. 32). Poco después
Federico regresa con la noticia de que el malo no ha logrado salirse con la suya,
siguiendo en la misma linea metaférica: «Ya / bella Belisarda, quedan / del ladrén de
su rebafio / burladas las diligencias» (p. 34). Es preciso notar al margen cémo ya en la
comedia lopesca se juega (alli de forma jocosa) con la existencia de un doble registro
lingtiistico: el de los pastores y el lobesco, lo cual, ademds, le permite al Fénix insertar
en los versos un ataque a los culteranos.?

Un ulterior y relevante aspecto a considerar es el de la dimensién metaliteraria.
En este caso, La fingida Arcadia de multiple autoria vuelve a dialogar con la pieza de
Tirso, pero lo hace con una ténica muy distinta. Al respecto, Canonica explica cémo
la comedia del mercedario guarda una relacién polémica con la escritura lopesca,?® de
forma especial con la novela pastoril que el poeta redacté durante su estancia en Alba
de Tormes: «La fingida Arcadia puede considerarse como una parodia del género pas-
toril en el espiritu cervantino, y podemos afirmar que La Arcadia de Lope desempe-
fia el mismo papel que el de los libros de caballerfas en ¢l Quijoter.?” En efecto, la con-
desa Lucrecia, protagonista de la comedia tirsiana, es una apasionada lectora de las
prosas y versos del Fénix, y, tras el momentineo abandono de Felipe, no sélo se vuel-
ve loca por amor, sino que lo hace siguiendo al pie de la letra lo que hace y dice
Belisarda, la heroina de la novela pastoril de su escritor preferido. Angela, su criada,

%3 Dice Cardenio a Bato a propésito de los pastores: «Vers que quieren hablar / la lengua que
no aprendieron, / y por alfa dicen buf, / presumidos de hablar griegon (p. 163).

26 CANONICA 1997 observa que el titulo de la comedia, ademds de referirse al hecho de que la
Arcadia improvisada por los personajes del enredo es postiza y causada por la locura de la protago-
nista, seria el remedo parédico del rérulo de Lo fingido verdadero, picza que Lope le habia dedicado
al mercedario en la Parte XVI.

7 CANONICA 1998, p. 37. El investigador lee la vis polémica que conforma la comedia tirsiana
a la luz de la turbulenta relacién personal y literaria que su autor mantuvo con el Fénix. De esta
manera, Canonica supera el enfoque tradicional de la critica que veia en La fingida Arcadia un tri-
buto de admiracién y respetuoso homenaje a su gran Maestro Lope de Vega» (p. 36),
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comenta asi lo acontecido: «Bien dije yo: / desde que Lucrecia dio / en leer prosas y
canciones / de esta Arcadia, joh maldicién!, / que el seso habia de perder (II, p. 80).
Aun por boca de la sirvienta se hace patente poco después la inexcusable referencia
metaliteraria a la locura del caballero manchego: «Miren aqui qué provecho / causan
libros semejantes! / Después de muerto Cervantes / la tercera parte ha hecho / de Don
Quijoter (p. 82). Sucesivamente le toca a don Pedro (en la relacion con la cual da
cuenta al amigo Felipe de lo que le ha pasado a Lucrecia) dar voz a la voluntad iréni-
ca de Tirso: «[...] de esta eficacia son / versos de Lope de Vegas (p. 85).

Acerca de la obra escrita en colaboracién, Canonica observa: «su derivacion de la
comedia de Tirso queda patente ya desde el titulo, pero al faltar el contexto polémico
que caracterizaba a aquélla, su intencionalidad es totalmente distinta».?® De hecho, la
reescritura de los dramaturgos atafie principalmente a la ficcién de segundo grado, es
decir, a la fingida Arcadia como «mdquina narrativa»,*? que permite el desarrollo de la
accién y la positiva resolucién del conflicto, tanto amoroso como politico.

Interesa notar aqui que la contaminaci6n de la figura del pastor loco de amor con
la de don Quijote, verdadero leitmotif de la obra del mercedario, encuentra en la
comedia colectiva un tinico eco en la jornada 111, cuando Cascabel se refiere a Porcia
como a «quien es caballero andante / y pastor parante a un tiempos (f. 59r). Es decir,
el paradigma cervantino no resulta especialmente fértil en la operacion de reescritura
de los tres dramaturgos, pese a que tanto Moreto como Calderén conocieran, aprecia-
ran y echaran mano de la obra de Cervantes en su escritura teatral.>” Al mismo tiem-
po, no olvidemos que la figura de la mujer pedante, que por la excesiva lectura corre
el riesgo de convertirse en un ser grotesco como don Quijote, ya se halla perfecta-
mente perfilada en La dama boba de Lope™

En cualquier caso, es preciso destacar que la aficion de la protagonista a la lectura
no se refiere s6lo a la Arcadia de Lope, sino que se extiende a todos aquellos libros que
«divierten, / ensefian y persitaden» (f. 45v), en cuya némina entran los de pastores,
pero no de forma exclusiva. Considerdndolo todo, contrariamente a lo que ocurre en
la comedia de Tirso, en la pieza de tres plumas la parodia de la Arcadia lopesca es, a
fin de cuentas, un sincero homenaje al mundo literario del Fénix.>

8 [bidem, p. 43.

22 Thidem, p. 44.

30 Acerca de la presencia cervantina en la produccion de Moreto of. TRAPERO 1995 y
GONZALEZ VELASCO 1990; sobre Calderdn y Cervantes, cf. SANCHEZ 1957, WiLsON 1982 y
ARELLANO 1999. _

# Otavio, el padre de Nise, piensa preocupado que si su hija no abandona su refinada bibliote-
cay su academia: «ha de haber / un don Quijote mujer / que dé que reir al mundos (vv. 2146-2148).

32 En varias ocasiones Moreto recuerda a Lope en sus versos con términos admirativos; por
ejemplo en el Desdén, Polilla cita una sentencia suya, llaméndole «...] el Fénix espafiol, / de los
ingenios el sol» (vv. 2109-2110). Para ulteriores ejemplos, cf. la nota relativa de Di Pastena en
MoreTo 1999, p. 161.
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Por iltimo, mis alld de las repercusiones metaliterarias, hay que apuntar que, a
nivel de la intriga, la pasién de la protagonista por los libros bucélicos adquiere una
funcién dramdtica muy relevante, puesto que de ella procede tanto el peligro de
muerte que va a correr por culpa del tio («la letra pastoril»), como su antidoto (1a fin-
gida Arcadia). Filiberto explica con pelos y sefiales cémo pretende asesinarla: «discu-
rriendo en que a los libros / pastoriles se ha inclinado, / una letra pastoril / en estos
mortales rasgos / hice escribir, con lo cual, / ingeniosamente airado, / para apresurar
su muerte / de su inclinacién me valgo» (f. 49r). De esta suerte, se crea con originali-
dad el nexo entre el marco serio-seglar y la fingida Arcadia que garantiza el funciona-
miento del enredo.

En resumidas cuentas, todo lo expuesto me permite afirmar que el universo dra-
mitico pastoril de Lope de Vega queda ingeniosamente re-semantizado en la opera-
cion de reescritura de los tres ingenios, salvo la dimensién de la ristica comicidad que
queda sin aprovechar. Tal como se infiere de las puntuales analogias en la arquitectu-
ra dramdtica, en el desarrollo de la accién y en el tratamiento de la materia arcidica,
es evidente que para Moreto y sus colaboradores la comedia lopesca representa el ver-
dadero paradigma de fiesta cortesana, y que, por lo mismo, de los dos didlogos inter-
textuales entablados, el que establecen con esta obra resulta ser el mds relevante.
Como hemos visto, la idea de Arcadia fingida queda ya implicita en la desmitificacion
jocosa que el Fénix lleva a cabo del universo literario bucélico y, en ultimo andlisis,
de su propia novela de pastores.

A este propésito, es oportuno fijarse en que uno de los objetivos del ensayo de
Canonica es el de averiguar cémo se modifica con el tiempo la actitud manifestada
ante la materia pastoril por los distintos autores barrocos (Lope, Tirso, los tres inge-
nios) como eslabones de la cadena de reescritura literaria que ellos constituyen:

La confrontacién entre estas tres obras de temdtica pastoril muestra bien a las cla-
ras la evolucién de este género en la literatura dramética del Siglo de Oro y corre
parejas con la de otros géneros literarios, como por ejemplo el romancero y la liri-
ca de cancionero. Desde 1598 hasta 1666, la misma materia ha sufrido importan-
tes cambios en su enfoque.”? ;

Segtin el estudioso, mientras Tirso y los dramaturgos de La fingida Arcadia de
1666 coinciden en ofrecer una visién desencantada de lo pastoril, Lope de Vega, pri-
mer anillo de la serie, mantendria una postura tradicional y de total aceptacién del
mundo bucdlico,** lo cual no es cierto.

33 CANONICA 1998, p. 45.

34 Jbidem, p. 42: «Tirso asume deliberadamente la materia lopesca pero la trata 2 su manera,
negandose a fingir la emocién de la ficcion pastoril y riéndose de ella. Con todo, méds que del pro-
pio Lope, Tirso se rie de un género, ¢l pastoril, en el que no crees; p. 45: «Ticso, siguiendo el ejem-
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El Fénix de los ingenios, a lo largo de su prodigiosa produccién literatia, muestra
una postura ambivalente y, por lo mismo, desencantada hacia lo pastoril. Si en la
Arcadia, la novela, al igual que en el Romancero, se puede hablar de una adhesién, diri-
ase sentimental, al litismo bucélico y de un cierto apego a las convenciones genéri-
cas,”® no se puede negar que en el propio Remancero y sobre todo en el teatro Lope
sabe tratar los mismos temas con maliciosa ironfa. Carreio ha recalcado oportuna-
mente la actitud festiva con la cual en el romance Hortelano era Belardo el poeta se bur-
la de su mascara bucélica echando mano de la figura de un espantapdjaros;* y yo, en
sus huellas, he puesto de relieve cémo el Fénix sigue por este camino en Los ramilletes
de Madrid En varias obras dramiticas Lope de Vega se aprovecha de la contraposi-
cibén entre pastores verdaderos y pastores fingidos, por ejemplo en El cuerdo en su casa,
y acerca de la comedia que nos interesa aqui, Oleza comenta acertadamente: «En La
Arcadia, Cardenio se cansa de hacer falsos hechizos a costa de los crédulos pastores (en
especial de Bato) y en sus palabras se trasluce un Lope ya muy irénico con respecto al
universo pastoril».*® En términos muy parecidos, Gerhardt ya habfa reconocido el
cardcter lidico de la pieza lopesca que, a su juicio, es «une gaie parodie de toute 1a con-
vention pastoral, depuis Daphnis et Chloé jusqu’a Guarini».? Ya hemos hecho referen-
cia a algunos episodios burlescos, pero se puede citar también el fragmento ¢n que
Bato y Cardenio, respectivamente pastor bobo y picaro ristico, comentan en términos
jocosos lo dificil que es vivir en la Arcadia. El segundo finge asombrarse de que
«Todos son encantamentos, / todos son dioses y diosas, / faunos, drias, semideos, /
satiros, medio cabritos, / circes, gazmios, Polifemos, / centauros y semicaprosy, y Bato
ofrece su versién personal de las hazafias de los dioses olimpicos: «Sf; que el dios Pan
y ¢l dios Queso / dicen que de una cabada, / arrebaté como un viento / una moza de
quince afios / [...] pero a nueve meses justos / dicen (que yo no lo creo) / que parié un

plo cervantino, se hace portador de una visién ya rotalmente desengafiada. Su Arcadia es un mun-
do completamente artificial, en ¢l que no cree, pero que recupera como posibilidad narrativas. A
propésito de la comedia compuesta en colaboracion, apunta: «percibimos una actitud igualmente
desenganada frente a la materia pasteril, aunque ésta no sea la preocupacion centrals (p. 45).

* Con todo, cabe destacar la originalidad que Lope demuestra también en este caso con algu-
nas observaciones de Morby, en VEGA 1975, p. 21: «No ya ninfas, ni una musa Caliope cervantina
ofrece la Arcadia; y aun el vuelo ha querido ¢l Fénix redimirlo con una leccién de geografia, cifra,
por clerto, de otro de los aspectos mas otiginales del libroy.

%6 Cf. CARRENO 1982.

7 TRAMBAIOLI 2006.

3% OLEZA 1996, p. 330.

3 GERHARDT 1975, p. 158. La estudiosa, de hecho, defiende que La Arcadia «rahit de fagon
amusante Pattitude de Fauteur - et sans doute aussi celle de son public - 2 'égard de Ia convention
pastorale italiennes. Sefalo de paso que ¢l didlogo intertextual que Lope establece en Lz Arcadia
con Aminta de Tasso y El pastor Fide de Guarini no ha sido analizado todavia detalladamente.
MENENDEZ PELAYO 1949, p. 138, sélo destaca algunas deudas de Lope hacia Dafnis y Cloe 0 Las pas-
torales de Longo que Lope debi6 de leer en la traduccién latina o en la italiana de Anibal Caro.
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gazapo» (pp. 140-141). En este sentido, ¢l ejemplo del Fénix es andlogo al de
Cervantes, quien, tras cultivar el género en La Galatea con la originalidad que le carac-
teriza, desmitifica la materia pastoril en El cologuio de los perros y en el Quijote, méxime
en el episodio de la frivola y fingida Arcadia del capitulo LVIII de la II Parse. %

Al fin y al cabo, la equivocacién de Canonica nace de haber comparado la nove-
la de Lope con dos fibulas cortesanas, es decir, dos cédigos literarios muy distintos
en cuanto a mecanismos y estatuto literarios, dejando fuera de su andlisis la comedia
del Fénix.

Asi pues, ¢l tratamiento de lo pastoril en las tres obras de la cadena teatral, que
son las que es preciso comparar, es fundamentalmente el mismo, es decir, desmitifi-
cador, conforme al canon estilizado de la fiesta dramdtica palaciega. Desde luego,
cada picza lleva a cabo el proceso parédico con modalidades propias, a saber: La
Arcadia lopesca mediante la risa chabacana, la pieza tirsiana a través de la polémica
personal y literaria, y La fingida Arcadia de tres ingenios gracias a la ficcién de primer
grado de ambientacién serio-seglar y a la inversién irénica del final lopesco. Cabe
reconocer, pues, que la operacién de reescritura conjunta de Moreto, Calderén y el
misterioso colaborador, lejos de imitar servilmente los modelos subyacentes, nos
ofrece una versién original de la Arcadia literaria y dramdtica, aun respetando siem-
pre las pautas de la fiesta cortesana.

Conviene considerar aqui que el canon de la teatralidad palacicga, desde ¢l ejem-
plo del Fénix maduro, del cual La Arcadia es un producto acabado, hasta el momen-
to en que escriben los tres dramaturgos de la segunda generacién, no se ha modifica-
do de forma sustancial. Todo ello depende, claro estd, de que, para decirlo con pala-
bras de Oleza: «Con las comedias pastoriles de Lope de Vega se inaugura [...] toda
una nueva propuesta de espectdculo, desconocida hasta entonces por ¢l teatro corte-
sano», y que La Arcadia, de manera especifica, «tardia como es (1615), parece indicar
el progresivo avance en direccién a una mayor cortesanizacion todavia del género,
devolviéndolo a sus origenes pero habiéndole incorporado, entretanto, toda la mag:
nificencia de la escenografia italiana, y la opulencia verbal barrocas. ¥

En conclusion, dirfa que los ingenios que escribieron a tres manos La fingida
Arcadia conocen y dominan a la perfeccién el canon dramitico cortesano que, desde
las églogas de Juan del Encina, halla en la materia pastoril, junto con la mitologia gre-
corromana, ¢l referente literario més adecuado para garantizar al publico privilegiado
ese refinado juego de espejos entre ficcion teatral y realidad cortesana que se produ-
ce en la representacién palaciega. Su lograda operacién de reescritura teatral, que

“ Cf. CAsTiLLO MARTINEZ 2005. De forma especifica, destaca: «ni Cervantes ni Lope de Vega
s¢ desdicen en ningtin momento de todo lo pastoril escrito con anterioridad, ni sus afirmaciones
serdn criticas negativas en términos absolutos, mds bien parecen responder 2 una actitud irénica
ante una temdtica que consideran, en cierto modo, agotadas (p. 398).

W OLeza 1996, p. 341.
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mantiene conscientemente las distancias de La fingida Arcadia tirsiana y de su inten-
cionalidad polémica, dialoga de forma privilegiada y fértil con la comedia lopesca. A
la postre, resulta ser un homenaje al arte dramdtico del Fénix de los ingenios y un
implicito reconocimiento de su valor paradigmdtico.

BIBLIOGRAFIA

ARELLANO 1999 = Ignacio Arellano, Cervantes en Calderdn, «Anales Cervantinoss, XXXV,
1999, pp. 9-35.

CALLE GONZALEZ 2002 = Sonsoles Calle Gonzalez, Calderdn y las comedias de varios inge-
nios: los enredos de una fabula, en Calderdn 2000. Homenaje a Kurt Reichenberger en su 80
cumpleatios, Kassel, Reichenberger, 2002, 1, pp. 263-276.

CANCER Y VELASCO 1951 = Jerénimo de Céncer y Velasco, Vejamen que dio siendo secreta-
rio de la academia, en Poetas de los siglos XVI y XVII, ed. de Adolfo de Castro, Madrid,
Atlas, «Biblioteca de autores espanoles» 42, 1951, pp. 435-437.

CaNONiICA 1997 = Elvezio Canonica, De la verdad de la ficcion a la ficcién de la verdad en «Lo
fingido verdadero», en El teatro dentro del teatro: Cervantes, Lope, Tirso y Calderdn, Madrid,
Verbum, 1997, pp. 99-111.

CANONICA 1998 = Elvezio Canonica, sLa fingida Arcadiar: desde su fuente lopesca hasta su
desembocadura calderoniana, en El ingenio comico de Tirso de Molina. Actas del Il Congreso
Internacional (Pamplona, 27-29 de abril de 1998), Pamplona, Madrid, GRISO
(Universidad de Navarra), Revista Estudios, 1998, pp. 33-46.

CARRENO 1982 = Antonio Carrefio, Figuracion livica y lidica: el romance «Hortelano era
Belardo» de Lope de Vega, «Hispandfilan, LXXVI, 1982, pp. 33-45.

CASTILLO MARTINEZ 2005 = Cristina Castillo Martinez, Criticas a los libros de pastores en la
literatura del Siglo de Oro, en Actas del congreso «El Siglo de Oro en el nuevo milenios,
Pamplona, Eunsa, 2005, 1, pp. 393-404.

COTARELO Y MORI 1916 = Emilio Cotarelo y Mori, Sebastian de Prado y su mujer Bernarda
Ramirez, Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Muscos, 1916.

COTARELO Y MORI 2001 = Emilio Cotarelo y Mori, Ensaye sobre la vida y obras de don Pedro
Calderén de la Barca, Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, 1924; ed. facsimil, Madrid - Frankfurt-am-Main, Ibcroamericana Vervuer,
2001.

CRITICON 1998 = Siglo de Oro y reescritura. I: Teatro, «Criticén», 72, 1998.

FERRER VALLS 1995 = Teresa Ferrer Valls, Teatro y representacion cortesana. «La Arcadiar de
Lope de Vega: una hipdtesis de puesta en escena, «Cuadernos de Teatro Clisicon, 8, 1995,
pp- 213-232.

GERHARDT 1975 = Mia Irene Gerhardr, Essai d'analyse littéraire de la pastorale dans les litté-
rasures italienne, espagnole et frangaise, Utrecht, Hes Publishers, 1975.

GONzZALEZ CANAL 2002 = Rafael Gonzdlez Canal, Calderdn y sus colaboradores, en Calderin
2000. Homenaje a Kurt Reichenberger en su 80 cumpleanios, Kassel, Reichenberger, 2002,
I, pp. 541-554.

172



1L TEATRO TRA RINASCIMENTO E BAROCCO

GONZALEZ VELASCO 1990 = Maria del Pilar Gonzélez Velasco, El teatro de Moreto y
Cervantes, en Teatro del Siglo de Oro. Homenaje a Alberto Navarro Gonzdlez, Kassel,
Reichenberger, 1990, pp. 241-257.

Historia 1984 = Historia del teatro en Espania, Madrid, Taurus, 1984, .

KENNEDY 1931-1932 = Ruth L. Kennedy, The Dramatic Art of Moreto, Northampton,
Mass., Departments of Modern Languages of Smith College, 1931-1932.

KENNEDY 1942 = Ruth L. Kennedy, On the Date of Five Plays by Tirso de Molina, «Hispanic
Reviewn, X, 1942, pp. 191-197.

KENNEDY 1949 = Ruth L. Kennedy, «La prudencia en la mujers y el ambiente en que se conci-
bis, «Estudios», 32, 1949, pp. 223-295.

MENENDEZ PELAYO 1949 = Marcelino Menéndez Pelayo, Comedias pastoriles. 1V. La
Arcadia, en Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, Y1, Santader, CSIC, 1949, pp. 137-
142.

MORETO 1666 = Agustin Moreto, La fingida Arcadia, en Parte veinte y cinco de comedias nue-
vas, y escogidas de los mejores ingenios de Espajia, Madrid, Domingo Garcfa Morrds, 1666,
ff. 44v-62r.

MORETO 1999 = Agustin Moreto, El desdén, con el deidén, ed. de Enrico Di Pastena,
Barcelona, Critica, 1999.

MORLEY - BRUERTON 1968 = S. Griswold Morley - Courtney Bruerton, Cronologia de las
comedias de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968.

OLgzA 1996 = Joan Oleza, La tradicién pastoril en la comedia de Lope de Vega, en Teatro y
précticas escénicas. II: la Comedia, London, Tamesis, 1996, pp. 325-343.

PROFETI 1992 = Maria Grazia Profeti, Luogo teatrale ¢ scrittura: il teatro di Juan del Encina,
en La vil guimera de este monstruo cémico, Kassel, Reichenberger - Universita degli Studi
di Verona, 1992, pp. 3-20.

SANCHEZ 1957 = Alberto Sinchez, Reminiscencias cervantinas en el teatro de Calderén,
«Anales Cervantinosy, V1, 1957, pp. 262-270.

SuBIRATS 1977 = Rosita Subirats, Contribution a I'établissement du répertoire théitral a la cour
de Philippe 1V et de Charles II, «Bulletin Hispanique»s, LXXIX, 1977, pp. 401-479.
TRAMBAIOL! 2000 = Marcella Trambaioli, La reutilizacién de la primera parte de «La bija del
aire en «Amado y aborrecidoy: un ejemplo de la autoreescritura calderoniana, en Calderon.

Protagonista eminente del Barroco europes, Kassel, Reichenberger, 2000, pp. 373-394,

TRAMBAIOU 2002 = Marcella Trambaioli, Los entremeses de «La premdticay: jcomtrapunto fes-
tivo de «La fiera, el rayo y la piedrar?, en Calderdn 2000. Homenaje a Kurt Reichenberger en
sy 80 cumpleatios, Kassel, Reichenberger, 2002, 1, pp. 1165-1174.

TraMBAIOL 2004 = Marcella Trambaioli, El primer Lope y el teatro de inspiracion ariostesca
(con un estudio de «lLos celos de Rodamonter), «Rivista di Filologia e¢ Letterature
Ispaniche», 7, 2004, pp. 11-38.

TRAMBAIOLI 2006 = Marcella Trambaioli, Una pre-Dorotea circunstancial de Lope de Vega:
«Los ramilletes de Madrid». I1. Las polémicas literarias y la dimensién politica, «Criticonn,
96, 2006, pp. 139-152.

TrRAMBAIOLI 2008 = Marcella Trambaioli, «La fingida Arcadia» de 1666: autoria y escrityra
de consuno, en Moretiana. Adversa y prospera fortuna de Agustin Moreto, ed. de Maria

173



Luisa Lobato y Juan Antonio Martinez Berbel, Madrid ~ Frankfurt-ai
Iberoamericana Vervuert, 2008, pp. 185-206.

TRAPERO 1995 = Parricia Trapero, Adaptacidn y dramaturgia en dos obras de Agustin Moreto,
«Epos. Revista de Filologia», 11, 1995, pp. 189-206.

VEGA 1965 = Lope de Vega, La Arcadia, en Obras de Lope de Vega. XI1I. Comedias pastoriles
y comedias mitoldgicas, ed. de Marcelino Menéndez Pelayo, Madrid, Atlas, «Biblioteca
de autores espanoles» 188, 1965, pp. 116-183.

VEGA 1975 = Lope de Vega, Arcadia, ed. de Edwin S. Morby, Madrid, Castalia, 1975.

WILSON 1982 = Edward M. Wilson, Calderén y Cervantes, en Hacia Calderén. V Cologuio
Anglogermano sobre Calderdn, Wiesbaden, Franz Steiner, 1982, pp. 9-19.

174



	Doc1.pdf
	Doc2
	Doc3
	Doc4
	Doc5
	Doc6
	Doc7
	Doc8
	Doc9
	Doc10
	Doc11
	Doc12
	Doc13
	Doc14
	Doc15
	Doc16

