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Jost MANUEL LOPEZ DE ABIADA

SOBRE EL HONOR EN TRES COMEDIAS MENORES DE
MORETO: LA FUERZA DE LA LEY, LA TRAICION
VENGADA Y PRIMFRO ES I.A HONRA

1. Introduccién

La trascendencia y el alcance imagolégico del tema del honor referido a
los espafioles ha sobrevivido, arropado por el estereotipo y el prejuicio, en
las literaturas y culturas europeas hasta el dia de hoy. Que yo sepa, el alti-
mo ejemplo de ese alcance lo hallamos en un reciente y bestselérico libro
de Dietrich Schwanitz!, de intencién y acabado académicos fuera de duda.
En una especie de guia para uso de turistas cultos y cosmopolitas, el autor
— ex catedrético de literaturas anglosajonas de la Universidad de Hamburgo
y novelista de éxito — insiste en el sobrado pundonor de los espafioles, quie-
nes, a su juicio, todavia viven en una cultura del honor, sumamente preocu-
pados ante la eventualidad de pasar por cornudos y calzonazos y obsesio-
nados en mostrarse — después de la siesta, claro estd — en la Plaza Mayor de
cada pueblo o ciudad, pulcra y dignamente vestidos, para ocultar su perma-
nente ruina econdmica?®,

' D. SCHWANITZ, Bildung. Alles was man wissen wmuss, Frankfurt a. M., Eichborn, 1999,

2 El pasaje original dice asi: «Ein Ruf als Pantoffelheld, das Geriicht der Impotenz und
der Verdacht, von seiner Frau Hormer aufgeserzt zu bekommen, wire mit der Ehre ebenso
wenig vereinbar wie die Scheu, denjenigen in die Schranken zu fordern, der entsprechen-
de Nachrichten iiber einen verbreitet.

Deshalb kann man sowoh! in Spanien als auch in Tralien fast tiglich ein fiir Nordeuro-
péer faszinierendes Schauspiel beobachten: Zu einer bestimmten Zeit am Spétnachmittag,
auf jeden Fall nach der Siesta, versammeln sich auf der Piazza oder auf der Plaza mayor
feder Stadt die jiingeren Manner in Begleitung ihrer Fraven und junge Familien mit Kin-
dern zum Auf- und Abgehen, also zum Paseo, zur Passeggiata, um sich zu zeigen, Sie zie-
hen dabei ihren Sonntagsstaat an, und so widerlegen die Ménner mit threr Heiterkeit und
Sorglosigkeit sowie der eleganten Kleidung alle Geriichte, die hinsichtlich hres Bankrotts,
ihres Ungliicks und ihres Familienkrachs in Umlauf sind. Sie demonstrieren, dass thre Ehre
unbefleckt und intakt ist» {p. 460). '
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Es bien sabido que una de las aportaciones sobre el tema del honor de
mayor recepcién se debe a Américo Castro, quien en 1916 dedicé un arti-
culo® memorable a la (ya entonces manida) problematica del honor y la hon-
ra. Desde entonces, el tema ha sido objeto de innumerables estudios. Huel-
ga decir que no es ésta la ocasidén para intentar un balance o presentar un
estado de la cuestién o, menos aiin, detenerse en aspectos concretos de la
larga y enconada polémica desatada por la airada respuesta de Sinchez Al-
bornoz. Me contento con mencionar las monografias de Claude
Chauchadis* y Alfonso de Toro?, en las que se discute a fondo la problema-
tica y se llega a conclusiones de indudable solvencia. Considero asi mismo
revelador — por su capacidad de sintesis y por sus conclusiones — el recien-
te ensayo de Ignacio Arellano sobre el honor en las comedias de Lope an-
teriores a 1609¢, fecha clave por ser la de la publicacién de Arte nuevo de
hacer comedias, cuyos versos 327-328 son, como se recordard, harto expli-
citos en relacion con el asunto que nos retine: «Los casos de honra son me-
jores / porque mueven con fuerza a toda gente».

Asf las cosas, y teniendo muy en cuenta los resultados y las conclusiones
de los estudios mencionados, quisiera centrar hoy mi atencién en algunas
comedias de Agustin Moreto y Cabafia {1618-1669), hasta la fecha poco es-
tudiadas desde la perspectiva del honor: La fuerza de la ley, La traicion ven-
gada v Primero es la honra.

1.1 Algunas consideraciones generales

El honor, se asegura en Peribdriez, es vidrio’, y como tal sumamente fra-
gil, por lo que incluso «al mejor vidrio / cualquiera golpe le basta» (I1 1032);
en La vida es suefio se afirma que «el honor / es de materia tan fragil / que
con una accion se quiebra / o se mancha con un aire» (I 747); Rojas Zorrilla

> A, CasTRO, Algunas observaciones acerca del concepto del honor, «Revista de Filologia
espanolay, I (1916), pp. 1-50.

4 C. CHAUCHADIS, La Jof du duel. Le code du point d’bonneur dans ['Espagne des XVI-
XVIT siécles, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1997.

* A, OE TORO, De las similitudes y diferencias. Honor y drama de los siglos XVI 4 XVII
en Italia y Espaiia, Frankfurt, Vervuert, 1998.

¢ . ARELLANO, Casos de bonor en las primeras etapas del teatro de Lope, «Anuario Lope
de Vega», IV (1998}, pp. 7-31.

7 Esta mistna comparacién encontramos en Primero es la bonra: ALMIRANTE: «es un vi- -

drio la honra, Que le quiebra quien le lava! {...] Porcia de todo este mal Aunque inocente,
es la causz. Muriendo Potcia no hay riesgo, Patria y honor se restauran. [...J Pero primero
es la honra, ;Oh ley dura y desdichada, Que al inocente condenas, Y sin delito le infamas!»
{II 16). Cito, indicando jornadas y escenas, por la edicién de L. FERNANDEZ-GUERRA Y
OrBE, Madrid, Biblioteca de autores espaficles,1950.
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recuerda en Donde bay agravios no bay celos que «las manchas del honor /
las quita el valor con sangre» (III 426); los conocidos versos de El alcalde
de Zalamea en los que su hija pide a Pedro Crespo que ponga fin a su vida
para asi devolverle el honor perdido, tampoco dejan espacio a la duda her-
menéutica:

Tu hija soy, sin honra estoy,

y ti1 libre; solicita

con mi muerte tu alabanza,

para que de ti se diga,

que, por dar vida a tu honor,

diste la muerte a tu hija. (Jornada I, vv. 2062-2067)

En E! burlador de Sevilla se asegura que la mera sospecha de que exis-
ta animo de ofender o agraviar es suficiente para poner en prictica el ma-
yor castigo. Ese es el caso en la escena en la que don Juan dice al Comen-
dador que no ha podido ofender a Inés, porque ella «vio mis engafios an-
tes»; el Convidado de piedra responde como sigue: «No importa / ya que
pusiste el intento» (IT1T 963). La mera sospecha basta, pues, para firmar
sentencia de muerte, siempre y cuando el ofensor no pertenezca a una ca-
tegorfa social que haga imposible la venganza privada del ofendido. No se
equivoca Calderén en El pintor de su deshonra (111 490), cuando califica
al honor de «legislador tirano» que pone en «ajena mano» la «opinidn» o
fama del (a veces sélo supuestamente) agraviado, tematizando asi la rele-
vancia y el alcance social del gué dirdn, que ejerce con frecuencia de pa-
lanca potenciadora de una presién psicoldgica externa que puede neutra-
lizar los mejores principios éticos o las convicciones cristianas del deshon-
rado.

Los escasos y breves pasajes citados ilustran con solvencia que los aspec-
tos del honor se pueden referir a una amplia gama de situaciones en la que
hallan espacio realidades muy distintas. Por tanto, y aunque los casos rela-
cionados con la llamada honra® conyugal desde perspectivas trigicas sean
los que mayor atencidn critica han merecido, son sélo una parte de las mil-
tiples variedades de casos de honor del inabarcable corpus de las comedias
y tragicomedias del Siglo de Oro; de ahi que, como bien apunta Arellano,
reducirlo a «un esquema binario, en cualquier via interpretativa» sea «poco
eficaz». En cambio, contintia Arellano:

# Como sabemos, los términos homor y honra son sinénimos, pese a guienes se esfuer-
zan en haflar supuestas diferencias. Recordemos que ya COVARRUBIAS asf lo expresaba en
su Tesoro de la lengua espasiols (1611): «Honor: Vale lo mesmo que honra». Véase af res-
pecto otro trabajo de C. CHAUCHADIS, Honor y Honra o cémo se comete un error en lexico-
logia, «Criticon», 17 (1982), pp. 67-87.
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[...] podria advertirse con utilidad un elemento comin a todas Jas manifes-
taciones del honor y que me parece clave, segiin lo ha formulado Larson: su di-
mensioén imperativa, su conexién con la capacidad de ejercer autoridad en los
otros (especialmente en la propia mujer en los casos de honra conyugal). Este
enfoque puede explicar satisfactoriamente, por ejemplo, lo que llama Cafias
«deshonra por falta de correspondencia amorosa», que no es tal. La falta de
correspondencia amorosa por si misma no genera deshonra alguna: lo que sien-
ten como deshonra los personajes lopianos es ser pospuestos a otros rivales, en
tanto el relegamiento les convierte en gente de menos valer en esa comparacién,
y muestra su incapacidad de dominar la situacién. La reaccién constante serd
buscar un medio de reafirmar su autoridad (el duelo, la venganza, etc.} para
demostrar que se posee honor. Consecuentemente los personajes situados en un
nivel que no les permite ejercer ningén tipo de autoridad imperativa (rsticos
de baja condicién, plebeyos, etc.) no son capaces de honor. Por lo demés la baja
condicién adquiere o pierde relevancia segiin géneros dramaticos: los zagales de
las comedias pastoriles pueden reclamar actitudes y sentimientos honrosos, por
ejemplo, mientras que los «nobles» de las comedias prostibularias no tienen esta
capacidad®.

De la cita se desprenden otros dos aspectos que también sefiala Arellano:
1.° el género puede ser asi mismo un aspecto definitorio de los motivos del
honot; y, 2.°, 1a evolucién cronolégica de los motivos del honor deberi ser
considerada desde y en funcién de determinadas estructuras dramaticas.

1.2 Sobre lu eleccion de las obras

La eleccidn de tres obras menores de Agustin Moreto para analizar en
ellas el tema del honor se debe sustancialmente a las consideraciones si-
guientes:

1.* Moreto es uno de los dramaturgos mayores de la escena durea espa-
fiola. Pese a ello, su obra no ha tenido hasta la fecha la atencién critica que
merece.

2.% Fue uno de los autores més representados y leidos en su época.

3.* Se le ha acusado de obstinado refundidor e incluso de plagiario des-
de que Jerénimo de Cdncer compusiese la pérfida copla segiin la cual
Moreto consulta solicito «comedias viejas» por considerarlas una «brava
minax» de pasos aprovechables («Que en estas comedias viejas / He hallado
una brava minas)®,

* ARELLANO, Cuasos de boror en las primeras etapas del teatro de Lope, cit., p. 12.

" Para mds detalles, véase ¢l capitulo «Moreto y el problema de la originalidad» de J.
L. ALBORG, Historia de iz literatura espatiola, L, Epoca barroca, Madrid, Gredos, 1970, pp.
785-788. Ignacio Arellano opina al respecto: «No se trata de plagiar a los demis [...]; lo que
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4.” Las obras elegidas han sido poco estudiadas, y menos atin en relacién
con los discursos del honor y la honra.

5." Porque aunque en su obra no falten, como bien sefiala Arellano, «re-
yes y grandes personajes» — lo que para nuestros fines es relevante, puesto
que cuanto mayor es el significado social del personaje, mayor es su grado
de libertad de actuacién —, «no es lo més caracterfstico.

6." Porque aunque rinda tributo a un tema convencional y manido como
el del honor, lo hace desde la conciencia de que es un discurso que entre
tanto les resulta vetusto y pretérito a buena parte de los petsonajes de sus
comedias, aspecto que se refleja tanto en el lenguaje como en elementos di-
rectamente relacionados con la recepcién, Dicho de otro modo y en térmi-
nos de Arellano: «la lengua poética se somete a una simplificacién funcio-
nal que hard mds raros los parlamentos liricos y la poesia cultista de impron-
ta gongorina»*:,

7.% Por el protagonismo, la originalidad y la complejidad psicolégica de
los graciosos, entre los que figuran algunos de los mejor trazados del teatro
dureo. Como es sabido, la figura del gracioso permite calibrar con frecuen-
cia los conflictos existentes entre las distintas concepciones sociales de los
personajes y sus respectivos sistemas de valores.

8." La presencia y el influjo de su obra en las literaturas europeas es
rastreable en dramaturgos de Ia categorfa de Corneille, Moliére, Carlo
Gozzi, Raffaele Tauro, Lesage, Schréder, Crowne y otros!2.

9.* Por su habilidad y capacidad para representar las pasiones humanas
y diversificar y contrastar los caracteres,

merece la pena subrayar es més bien, como indica Ruiz Ramén, la conciencia critica del
nuevo dramaturgo, el hecho aceptado de la distancia que lo separa de lo anterior» (. ARE-
LLANO, Calderdn y su escuela dramitica, Madrid, Ediciones del Laberinto, 2001, p. 142),

"' ARELLANO, Calderdn y su escuela dramdtica, cit., p. 143,

2 Sobre este aspecto apunta Alborg: «Ef desdén con el desdén fue imitado por Maligre

. en su Princesse d'Elide, por H. De Joutroy en Douna Diana, por el italiano Rafael Tauro en

La Contessa di Barcellona, por Carlos Gozzi en La principessa filosofa; Lesage o convirtié
et un episodio de E/ bachiller de Salamanca. El lindo don Diego inspiré a Scarron para su
Don Japhet &' Arménie. La comedia No puede ser fue imitada por el inglés Crowne, en e mis-
mo siglo XVIT; por el aleman Schréder; y todavia en el siglo XIX conocié otras dos adap-
taciones francesas. Primero es la honra fue imitado por Pedro Corneille en Le Baron
d'Albikras. Tomas Corneille hizo lo mismo en su Le charme de iz voix con Lo gue puede la
aprensidn. La confusion de un jardin fue imitada por Scarron en su Roman comigue. Sin
embargo, ninguno de quienes han seguido los pasos del dramaturgo espaiiol puede vana-
gloriarse — seglin asenso undnime — de haber aventajado a su modelo» (Historia de la Lite-
ratura espafiols, 11, cit., p. 802),
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2. «La fuerza de la ley»

Rey: Por principe, la justicia Aun a mi no me reserva; Que aun el cielo la eje-
cuta En el rey, sibdito della. La ley es comtin a todos, No faltéis a su obediencia;
Oue La fuerza de la ley Es mas gue lz desta pena. {11 18)

2.1 El tema

Dos parejas de enamorados: Alejandro, militar victorioso, y su prima, la
infanta Nise; el principe Demetrio y su prima Aurora. Por orden del intran-
sigente Rey Seleuco, Alejandro tiene que casarse con Auroray Demettio con
Fénix, hija de Ptolomeo. Sin embargo, Demetrio no se resigna y acosa a
Aurora. Alejandro venga su honor ultrajado matando a Aurora. El Rey res-
taura su honor ordenando — en concordancia con la ley, que castiga severa-
mente el adulterio® ~ que le saquen los ojos a Demetrio. Tras las interce-
siones de los vasallos, de Alejandro y de Nise suaviza la sentencia: se sacard
un ojo al hijo y otro al padre. Satisfecho por haber cumplido con la ley, con-
cede, al fin, la mano de Nise a Alejandro («Esto, Alejandro, es cumplir Con
lz fuerza de la ley, Y con tu honor injuriado Es fuerza cumplir también; Y
pues yo te debo dar El honor que te quité, Dando ocasion a tu afrenta, Para
restaurarte en él, Con la corona de Atenas, Tuya es Nise», I 21).

2.2 Los protagonistas frente a la ley y el bonor

o El rey:

El Rey encarna — por mandato divino {«la justicia [...] aun el cielo la eje-
cuta En el rey», IT 18) — la fuerza de la ley, cuya aplicacién tiene valor ejem-
plar («Dando ejemplo a mis vasallos, Sacro respeto a las leyes, Eterno re-
nombre al brazo De mi justicia, y castigo A la ofensa de Alejandro», II1 19;
«Quien fuere della enemigo Temblard de aquel castigo Que en su rey se eje-
cuté. No ha de quebrantarse aqui», III 21). De ese valor de exemplum se
deduce, precisamente, que la ley es un instrumento basado en la rigidez, en
la intransigencia {(no puede ser abolida, ni siquiera para beneficiar al pro-
pio hijo: «Replicais en vano: La ley se ha de ejecutar», Il 18); un instrumen-

1 {a comedia inicia con un memorial en que Cintio, capitdn de la guarda real, es con-
denado por adulterio a que le saquen los ojos (REY: «Si en vista estd condenado, Sdquenle
Tuego los ojos. Por ley esta pena di, Cuando esta ciudad fundé, Al adiiltero; €l lo fue Sin
temor della y de mi, Pague, pues ha cometido Dos ofensas su osadia; Que no perdono la
mia, Ni puedo la del marido; Pues también yo, como rey, Fui ofendido de su errors, 1 1).
De ahi la coberencia del Rey.
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to que genera temor', que afianza la grandeza del reino” y que otorga ho-
nor: si no se respeta, se ofende al Rey que la representa. Por tanto, el honor
se basa en ¢l respeto de la ley y en la capacidad de hacerla respetar («Por-
que de un rey es honor El respeto de la ley», I 1; «La ley se ha de ejecutar,
Que pierde el honor de ley Si aun por el hijo de un rey Se llegase a quebran-
tars, 11T 21).

Sin embargo, el concepto de honor del Rey no esta exento de mala fe,
ya que su maquiavélica estrategia se pone en evidencia («Disimular quiero,
pues Con lo que he determinado Queda todo remediado», T 10): la gjecu-
cidén de sus planes politicos {e.d., la ampliacién del reino a través del matri-
monio de su hijo) predomina sobre su funcién de padre; de ahi que prefie-
ra ignorar las causas de la infelicidad de Demetrio (NISE: «¢Sabes de su mal
la causar», REY: «No; mas la que fuere sea; Que aquesta sola no basta»;
NISE: «(Mas él le mata Con lo que aliviarle piensa.)», I3).

© [ as victimas:

Demetrio y Aurora, Alejandro y Nise son victimas de la intransigencia
del Rey, que ha decidido casar a Demetrio con Fénix. Sin embargo,
Demetrio tiene otros planes: enamoradisimo de Aurora, se siente profun-
damente desdichado, porque se sabe destinado al fracaso. Su promesa de
fidelidad a Aurora («Ser tuyo o morir prometo», I 7) choca con la voluntad
y ¢l rigor del padre (o, mejor, con lo que él considera, en sintonia con su
cbdigo, un remedio para la infelicidad del hijo: «;No le ha de alegrar tal di-
cha?», I 3; «Tu grave melancolia En mi logra su dolor; Pero presto su rigor
Se trocard en alegria», «Con Fénix te has de casar, Demetrio, si has de vi-
vir», 1 8). Un rigor que coincide con la exigencia del respeto de sus decisio-
nes (e.d., con su honorabilidad} y con el desprecio rotundo de los codigos
de amor («¢Amor? ¢De quién? [...] No sé cdmo pude ahora Templarme en
lo que he escuchado», I 8): razén de estado, ley y honor — términos que in-
tegran su codigo esencial y existencial — son conceptos ajenos a los senti-
mientos («Ceda a la razén de estado Todo amoroso cuidadox, I 10). Dicho
de otro modo: el Rey ignora el concepto que los enamorados llaman fize-
za" (DEMETRIO: «Advierta, pues, vuestra alteza, Aunque el respeto le impi-

" «Perdonar su desacato Es quitar con indecencia El temor 2 Ia obediencia Y el valor a
su mandato. Que se ejecute pondrds; Que una ley establecida Hace, en uno no cumplida,
Atrevidos los demas Ni atemoriza ni asombra; Que queda, si se quebranta, Como sombra
que no espanta A quien ya sabe que es sombra» (I 1).

¥ «S8i mi grandeza es dejar Imperio a mis sucesores, Perdonando transgresores Tendran
menos gue heredar; Que esta corona imperial, Que en Grecia desde mi empieza, Si le qui-
to [a entereza, No se la dejo cabal» (1),

16 Sobre el concepto de fineza volveré al tratar Primero es la howra (cfr. el apartado 4.2).
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da, Que de su amor no es fineza Ser padre de mi grandeza y enemigo de mi
vida», 1 8). De ahi que Demetrio sea un pésimo candidato a la corona, pues
su codigo es el amor ante todo, un cdédigo que le llevard, como veremos, a
portarse de forma tirdnica («¢Qué dudo, que no voy ya A lograr tanto fa-
vor? Aventirese el honor, Piérdase cuanto le da A mi atencidn la esperan-
za; Conmigo se enoje el Rey, Y amendceme la ley, Tome su esposo vengan-
za; Vea mi corona perdida, Crezca en todos el furor Contra mi, y viva mi
amor, Aunque se pierda la vida», III 6). De ahi que, frente a la disyuntiva
rigor de amor o rigor de honor", el inico remedio — o afivio (como se dice
en varias ocasiones)'® — para él sea la muerte (DEMETRIO: «Pues si el reme-
dio es morir, Sefior, mindame matar», I 8; REv: «Menor mal serd que mue-
rax», 1 9; DEMETRIO: «[Pues ¢serd mejor que muera?», REY: «Si, morir», I1 18).

La intransigencia del Rey genera asi mismo otras victimas al prohibir,
para remediar, el matrimonio de Alejandro con Nise y obligarlo a casarse
con Aurora®®. El resultado inmediato es un cambio radical de las parejas,
que acaban en la desdicha mas profunda por someterse — todos, excepcién
hecha de Demetrio — a la incuestionable autoridad del Rey y al respeto de
un discutible concepto de honor, De ah{ las antitesis entre la situacién an-
terior — las esperanzas de la pareja, la toma de conciencia de su dicha y de
los honores de Alejandro por la victoria militar®® — y ¢l presente: la deses-

7 Es interesante subrayar que el término #igor referido al Rey es sindnimo de zmtransi-
gencia (NISE: «Mi padre es muy rigurosos, I 13; REY: «Y para que no dudéis El rigor de mi
sentencia», DEMETRIO; «Yo moriré a su rigor», 11 18; Nist: «Templad la riguridad, Sefior,
en esta ocasién», REY: «este rigor es justo», IIT 1; ALEJANDRO; «5i yo 2 tus pies soberanos
Puedo templar el rigor De 1a justicia en tu brazo, La parte soy agraviada, Y yo perdono mi
agravio, Porque mi Principe viva Sin falta que importa tanto», III 21). Pero en la comedia
es también (en sintonia con el tépico) referido a los efectos de amor {(AURORA: «Porque si
a ofenderme viene Con tal violencia el dolor, Con el rigor que previenes, I 7; MUsICos: «De
los rigores de amor Muriendo Demetrio esta», NISE: «Cantad, sea el dulce acento, Suspen-
diendo su rigor, La tregua de ese dolors, III 2).

8 Rey: «Quiero enlazar con su alivio» (I 11); NISE: «Y ¢serd alivio tu muerter», ALE-
JANDRO: «Para mi mal serd aliviow, «Por darte alivio», NISE: «Pues ¢es alivio el dejarme?s»,
«Ortro alivion, ALEJANDRO: «;Qué alivio hay aqui?», NISE: «La muertes (I 13); ALEJANDRO:
«Si era mi esposa su alivio, Y esta el alivio en un riesgo» (II 7); DEMETRIO: «Yo motiré a su
rigot, 8i no hay alivio a mi pena» (IT 18),

¥ «A nadie mas que a mf importa El sosiego de mi hijo, Siendo &l para quien aumento
Esta corona que cifio. Su quietud estd a mi cargo, Y tanto por ella miro, Que los que son pre-
mios vuestros Quiero enlazar con su alivio; Y por pagar a Alejandro Las deudas de sus servi-
cios, Le tengo casado ya», «Tu prima Aurora es tu esposa, Que es en t el premio més dig-
no», «¢No es bastante marido ser De mi sobtina?», «Y no desprecies osado, Premio, Alejan-
dro, tan digno; Que si esta noche, que el plazo De casaros determino, No aceptiis tanto fa-
vor, Para inobedientes brios Tienen cuellos las cabezas Y mis decretos cuchillos» (I 11).

® He aqui algunos efemplos: NISE: «Llegs la esperanza mia Al logre de dicha tantas
(I 2); ALEJANDRO: «Se coronen los favores Que alientan mis esperanzas», «;IHay dicha como
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peracién, la desdicha, la conciencia de ser victimas del rigor del Rey* y la
invocacion de la muerte como tnico remedio®. Efectivamente, el Gnico re-
medio sera la muerte de Aurora, una muerte que responde a cdnones estric-
ramente machistas {presentes también en las otras dos comedias) y que per-
mitird un feliz desenlace para Alejandro y Nise. Para Demetrio, por el con-
trario, no habra remedio, a no ser que consideremos tal — después de haber
perdido un ojo — el haber aprendido a ser buen hijo y buen principe.

® De amor v/a honor:
Las tépicas invocaciones a Amor por parte de los desdichados amantes?
terminan siendo substituidas por las invocaciones al honor, que, al fin y al

la mia?», NISE: «Solo hay otra que la iguala», ALEJANDRO; «¢Cudl es?», NISE: «La que lo-
gro yo» (I 4); ALEJANDRO: «Cielos, ya es cierta mi dichaw, «Siempre, Sefior, serdn vuestras
Las honras que yo recibow, «Sefior, yo... vos... st mi dicha.. » (I 11).

2 AURORA: «Cielos, si soy desdichada. La muerte por premio os pido», ALEJANDRO:
«;Muerto he quedado!», NISE: «;Cielos, sin alma respiro!», AURORA: «El corazén se despul-
sa», ALEJANDRO: «si he perdido La esperanza» (I 11); «Cielos, yo perdi alma y vida», NISE:
«Ni aliento para un suspiro Me ha quedado», AURORA: «Muetta soy; De Alejandro me retiro
Por no hacer mas la desdicha» {I 12); ALEJANDRG; «jAh, corazén desdichado! sAgora tor-
mentos mios Lloras, Nise?», NISE: «Yo lloro lo que he perdido», «Pues mi desdicha lo qui-
sow, ALEJANDRO: «jQué desdichal», NISE: «;Qué dolor!», ALEJANDRO: «jQué crueldad!»,
NIE: «jQué delito!», ALFJANDRO: «Adids pues, muerta esperanzas, INISE: «Adids pues, tor-
mento vivo» (I 13); DEMETRIO: «Mi amor, ya desesperadow, «Me entré a templar el cruel Ar-
dor que me desesperaw, «hallar pensaba en ti De mi desdicha el consuelo?» (IT 2); ALEJAN-
DRO: «un infeliz, Un triste y misero objeto De la pena y del dolor, De desdichas un compues-
to, Un venturoso sofiando, Un infelice despierto, Una muerte con gue vivo, Una vida con que
muero. Un cuerpo que estd sin alma, Y un alma que estd sin cuerpo [...] De ansias y pesares
lleno» (II 6}, «Que no es de mi heroico pecho Esta desesperacion» (I 7).

2 Fxiste, sin embargo, otro remedio — popular y muy prictico (he aqui el doble registro
sobre el que se construye la comedia) - sugerido a Aurora por la criada Trene: fingir («Esa
pasién tendrd remedio, si quieres; De las comunes mujeres Aprende aquesta licién. Muje-
res hay de tal masa, Que les diera, con cadena, Menos susto un alma en pena, Que su es-
poso entrando en casa; Y viendo que es mal forzose, A puro fingir de miel, Pasa a tragui-
tos la hiel Del higado de su esposo. Mas remedios no han fingido Las viejas para la cara,
Que ella al venir tiene para Las caras de su marido. $i es triste, dice: «zQué tienes, Duefio
mio? ¢Qué dolor, Pues no te alegra mi amor? jAy, Dios, qué triste que vienes! Hijo mio,
asi no estés; Mira que me das pesar» Y si le viera ahorcar, Le tirara de los pies. Si le ve ve-
nir severo, Dice: «Bien mio, ¢t airado? No quiero estés enojado; Ea, digo que no quiero;
Templa ese enojo cruel» Y al cuello le echa los brazos, Y para apretar los lazos, ITmagina
que es cordel, Y fingiéndole un puchero, Le enternece y le reporta, Que para comerle, im-
porta Saber manir el carnero; Y tras esto, tanto espera En el fin de su dolor, Que le parece
mejor Un hijo que una pollera», I[ 1). Aurora intentara recurrir a ese remedio en el didlo-
go alusivo con Alejandro sobre el pie torcide (véanse los comentarios aparte de Trene: «Fso
si, pese a tu tio, Ve tomando la licién», «Fsa es la licién, Sefiora», «Eso es, Sefiora, ficcidns,
«Miren cudl la tengo ya Solo con una licién», 11 4}. Pera los nobles no son criados. ..

3 Dos ejfemplos: NISE: «Amor, dame sufrimiento» (11 6) v la invocacién de los miisi-
cos al Corazén (11 10).
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cabo, aqui puede mas: Alejandro invoca al honor después de las afrentas de
Demetrio®, y Aurora apela al honor cuando Demetrio allana su morada y
ella no sabe qué hacer. El conflicto entre amor y honor crece con el cam-
bio de estado civil de Aurora («No os doy, Sefor, por respuesta Mas de que
ya estoy casada», IT 2): por un lado, su amor por Demetrio la lleva al adul-
terio; por el otro, el matrimonio le impone obligaciones que su clase no pue-
de ignorar («mas vuestra alteza Tampoco de mi nobleza Ignora la obliga-
cién», 1T 2): la necesidad de obedecer al marido («Que obedecerte es pri-
merow, I1 4} y al Rey (DEMETRIO: «mi padre te caséd, Y td obedecer quisis-
te...»», IT 11). Dicho de otro modo: a estas alturas, el concepto de honor pue-
de mis. De ahi que los términos amor y honor aparezcan incluso relaciona-
dos mediante el campo seméntico del fuego, del incendio, que, como sabe-
mos, pertenece desde siempre al repertorio amoroso®. De ahf que Aurora
— que entre tanto intenta, sin éxito, disuadir a2 Demetrio, convencerle del
sinsentido de su pasién — parezca otra («ya trocada estoy Desde que llegué
a casarme; La desdicha fue el trocarme, Mas ya trocada, otra soy», IL 2} y
Demetrio, fuera de si, llegue a calificarla de «infiel», «cruel», «ingrata» y
«homicida» (II 2}.

Muy otra es, por el contratio, [a interpretacién que hacen los criados del
concepto de honor. Mencionaré, por razones de espacio, tan sélo el largo
mondlogo de Irene?, en el que la moral popular se contrapone a la de los
nobles mediante una sola y practica conclusién: si te dejas guiar por el ho-
not, vives mucho peor?,

¥ «:No basta un mal, honor mio?» (II 4); «;Ah honor desdichado!», «;Ay honorl» (II
16); «Honor, dame sufrimientow; «Honot, ya es cierta la heridas (IT 17); «jAb cielos! ¢Qué
es lo que veo? Honor, que lo estds mirando, ¢Es cierto?s (IIT 13); «Ahora, honor, a la ven-
ganza», «Ya, honor, tu causa se ha visto En la sala del agravios (TIT 14).

B «Responde, honor, ¢qué he de hacerP», «Mi pecho no es poderoso. Cielos, al honor
apelos (II 2); «Cielos, mi honor amparad: Que el Principe estd aqui dentrow, «Sefior, mi
honor es testigo.. » (I 17).

% Algunos ejemplos; ALFJANDRO; «Que me abraso... [...] En fuego de amor y honor»,
«Mas ¢qué he de hacer, si vinieron Sobre el incendio de honor, Que estaba en el alma ar-
diendo, Las llamas de amor; y juntas Dos causas para un efecto, Me quité el fuego el valor,
Y el humo el entendimiento?s» (I 7). ‘

7 En las tres comedias, los monélogos tienen una misma funcién: subrayar el tema cen-
tral de la comedia. Véanse al respecto el monélogo de Diego en La traicion vengada (1 16)
y el del Almirante en Primero es ia bonra (11 16).

% «[Ylo he de discurrir De qué nos viene a servir £l honor en esta vida. ¢A qué esta
mental bambolla, Que es desdicha no tenella, Y el que Ia tiene, con ella No puede poner la
olla? Si por su honra una mujer Vive a la Puerta Cerrada, Por fuerza ha de ir la cuitada A
San Francisco a comer, Honor la veda que acuda A toda festividad; Honor la da gravedad,
Pero la tiene desnuda. Honor la quita el paseo, Honor la da siempre susto, Honor la priva
del gusto, Y no la quita el deseo. Honor nos hace groseras, Pues ¢de qué, discurro en esto,
Sirve el honor, si tras esto No da pollos ni polleras? Fl las mas noches condena A ayuno a
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e De locura (de amor) a furor, ceguera y evrores:

Oiro concepto directamente relacionado con los de honor y amor, pues
rambién varfa su interpretacion segtin los cédigos que se apliquen, es el de
error, con frecuencia emparejado con el motivo de la locura, del furor y de
la ceguera:

El Rey — escudandose, como hemos visto, e€n su autoridad («/No mirais
que habldis conmigo?», T 11) — se equivoca al tomar decisiones ajenas a los
sentimientos y a las exigencias reales de los demds petsonajes; o sea, ignora
los cédigos del amor y de la fineza. De ahi que su error — debido a su res-
peto de un presunto honor y a su particular sentido de la justicia (no olvi-
demos, por ejemplo, que llama «injusta pasién», III 1, al amor de Demetrio
por Aurora) — cause la desdicha de los demds. Sin embargo, su rigor le lle-
va a atribuir el error a los demds, a los que acusa de falta de juicio, de locu-
ra (de ahi que diga a Alejandro: «¢Qué Nise? ¢Mi hija a vos? ¢Estiis sin jui-
cio?», «Quien tuvo esperanzas locas, Entréguelas al olvido», T 11; v, refirién-
dose a Demetrio: «si su error permitiera, Fuera faltar a quien soy. Cese,
pues, el casamiento De Alejandro y Nise ahora; Que as{ remediar intento
Que haga un loco pensamiento A una vasalla sefiora», 1 9; «Yo pondré fre-
no a su errory, 11 17). En realidad, el Ginico a quien podriamos tildar de Joco
en cuanto victima del furor amoroso (un «delito loco», 1 6) y ciego frente al
poder del honor es a Demetrio, como muestra su didlogo con Aurora, des-
pués de haber allanado su casa:

DeMETRIO: Llegue, pues, ingrata, a ser
Mi sentimiento furor.

Auvrora: Sefor [...]

Templaos; ¢qué es esto, Sefior?

[..]

Sefior, advierta que estd

Tu alteza fuera de si.

DEMETRIO: Pues si estuviera yo en mi,
No me tuvieras td alld,

AUroRra: La resistencia se apura;
Mira que eso es frenesi.

quien !e ha tenido, Que parece que ha incurrido ¥n la bula de 1a cena; Y al contratio desta
flor, Miren qué bien en la villa Pasa cualquier picarilla Que no sabe qué es honor; Si ella se
trata de holgar, A esto solo estd despierta; Ella vive a puerta abierta, Y ninguno la va 2 hur-
tar; Ella todo lo ha de ver, Su gusto a todo prefiere; Ella sale cuando quiere, Y entra cuan-
do ha menester; No es pena faltarle el coche, Y tenerle es alegria; Si no vendimia de dia,
Sale a rebuscar de noche; Si se tapa de medio ojo, Cuanto quiere ser parece; Come de lo
que apetece, Y no malpare de antojo; Y en vida tan desigual Su gusto hace, y no es error,
Pues porque no tiene honor A nadie parece mal. Pues honor pataratero, ¢De qué sirves o
bhas servido, 5i no me das o que pido, Y me quitas lo que quiero?» {II 9).
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DEMETRIO:; Y ¢esto no estimas en mi?
Atrora: No, Sefior; que una locura

Ni obliga a amor ni a piedad.

DemETRIO; ¢Tan mal pasa en su tormento
Quien todo un entendimiento

Da por una voluntad?

Pues ya gue estoy de mi ajeno,

Que me restaure tu amor

Quiero. (11 2)

De ahi que se equivoque en el uso de los cédigos, como podemos ver,
por ejemplo, en su reaccion al contemplar el retrato de Aurora, cuando se
refiere a las leyes del amor — las tinicas que reconoce y acepta® — con los
mismos términos que el Rey suele adjudicar a la ley®. Y de ahi que se equi-
voque al no hablar abiertamente con Aurora de su amor: él no lo hace por
cobardia; ella por honestidad y honra (cédigo que Aurora intenta respetar);
ambos por fineza:

DeMETRIO: [...] Pues si al decir que mi padre
Me trataba de casar,

Ella su amor confesara,

Yo, obligado della ya,

La posesién de los dos

Fuera estorbo deste mal;

Mas ella por su recato,

Yo por temerla enojar,

Ella encubrié la fineza,

Yo disimulé mi afdn.

Ella mintié su desdén,

Yo menti el riesgo a mi mal;

Ella encubria su afecto,

Yo callaba mi pesar;

Yo temeroso, ella honesta;

Yo asustado, ella sagaz;

Yo en mi riesgo, ella en su honor;
Cobarde uno, y otro leal,

# «¢Puede rostro tan hermoso Hacer mi delito feo [...] ¢Tengo yo culpa en morir Con
estos lazos al cuello? ¢Hay quien culpe mis empleos, Viendo a esta frente el candor, Si dan
los tiros de amor Este blanco a mis deseos? sSus bellos ojos no extrafias, Al uso de amor
vestidos, Pues los tiene guarnecidos De puntas v de pestafias? [...] Su cuello, nieve que abra-
sa, Basa es del rostro hasta el pecho, Y de alabastro estd hecho, Porque le sirve de basa»
(111 2.

0 «[...] laley de una ciudad Es basa de sus murallas» (I 1), «sQuieres que piadoso sea
Con un delito?» (I 1),

276

Sobre el honor en tres comedias menores de Moreto

Nuestros finos corazones,
Callando y sufriendo mis,
Ambos se daban lg muerte
Por #o decir la verdad. (111 2)

Y la lista de errores no termina aquf. Aurora se equivoca al suponer que
Alejandro cree en su error: «Que erré sin culpa, es testigo El corazén que
te adora», ALEJANDRO: «Yo 1o sé lo que me digo; No puedes ti1, Aurora,
errar» (11 4). Sin embargo, por estar casados, ambos estin sometidos al mis-
mo c6digo de honor: de ahf la confusién. Se equivoca Alejandro, primero,
al no percatarse del amor de Demetrio por Aurora (I 7) v, después de ha-
berse percatado de ello, al creer que su destierro lo ha solucionado todo (T1T
3). Se equivocan Nise y Demetrio, quienes, también por razones de cédi-
gos, son incapaces de comunicar entre sf (I 2),

De ahi — como veremos mis adelante — la importancia de la funcién de
la oscuridad y de la ceguera en las tres comedias, cuales simbolos de equi-
vocacidn y ausencia de la ratio.

® Las wserialess de «bonor beridos o las afrentas:

Varias son en la comedia las sefiales de honor herido, que se irdn multi-
plicando hasta llevar a los protagonistas al fatal desenlace:

— La visita de Demetrio a Aurora, a quien Alejandro sorprende — muy
oportunamente ~ después de haberse torcido un pie (GREGUESCO: «Bellacas
sefiales son: Sin duda nuestros tobillos Cayeron en los ladrillos, Y ellos en
la tentacién», 11 3).

— Los guantes — otro elemento tépico del cédigo del honor*! — que
Demetrio olvida en casa de Alejandro (ALEJANDRO: «Quien aqui un guante
dejd, No estuvo muy sosegado. Mas ¢qué indicio es este?», GREGUESCO: «Ay,
Sefior, que aqui he topado Un indicio verdadero De mds mals, «Por Dios,
que es mala seftal, Porque estaba muy adentro», ALEJANDRO: «¢Tan presto tu
pecho indicia Ese malicioso error?», «¢Qué indicios aqui se ven?s,
GreGUEsCO: «Un guante que huele bien Y obliga a discurrir mal», 11 5). De
ahi que en Alejandro, junto a la llama de amor, vaya encendiéndose, ¥ que

* Véanse las alusivas palabras de Alejandro a Demetrio: «Los guantes, Sefior, Trae el
Principe compuestos De buen olor, porque visten La mano, que es instrumento De su li-
beralidad; Y el olor, sabe el discreto Que es simbolo del honor, Pues por culto le ofrece-
mos Al altar en sacrificio. Y pues aquf se os cayeron Por dar honor a mi cuarto, Advertid
que z este aposento No ha de quitar vuestra mano Lo que los guantes le dieron», «Vues-
tros son, Sefior, sin duda, Que agora aqui se os cayeron, Tomadlos pues, y advertid Que
por estar mas atento A guardar bier Jo que es mio, os vuelvo yo Io que es vuestros, «en asis-
tiros Me tenéis ya tan despierto, Que es preciso que yo vea Cuanto se os caiga aqui den-
tro» (11 8),
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crezca paulatinamente — atizado por la sospecha — el fuego del honor, en cu-
yas ascuas arderi el desafio (II 8); y que Nise — sumisa, como Alejandro, al
poder del honor — informe al Rey de la visita de Demetrio a Aurora (I 11).
— Las tuces que apaga Demetrio (I 11), que aluden a su futura ceguera
(y también a la de los demds) (ArejanDro: «Cielos, jqué ocasiona estar Mi

cuarto oscuro! Mas no, Si a él el Principe volvid, Poco tengo que dudar. jAy

infeliz! pues que vi Tanto indicio al primer paso», II 14). La sumision al ¢6-
digo del honor induce a Alejandro a tomar conciencia de que hay una afren-
ta que lavar («A dudar lo que haré llego, Que sin luz y con la ofensa Que
dudosa el alma piensa, Vengo a estar dos veces ciego», 1T 14). El Rey tam-
bién lo tilda de «causa tan afrentosa» (IT 17), «violento dafio» (II 18), «de-
lito»*? (TIT 1).

— El retrato de Aurora, que Alejandro descubre entre las manos de
Demetrio dormido («Pero un retrato en la mano Tiene. jCielos! ¢quién
sera? Alguna dama sin duda Que asiste, por olvidar Las ofensas de mi ho-
nor. Quién es veré; [...]1 Cielos, jqué miro! QOjos, scémo no cegais? Mas ya
lo estoy, que a perder Llegué la luz que tenfa») y que le revela su error («mi
afrenta pintada», I1l 3): Demetrio — que sigue obstinado en su pasién, in-
consciente de los riesgos de su transgresién — es, a diferencia de Alejandro,
un personaje que no obtempera a los c6digos de comportamiento de su ca-
tegoria. De ahi que Alejandro le llame «Principe injusto, tirano»® (II13) y
que, al final, aparezca justificado su castigo, ya que tirano tendria que ser,
seglin el codigo del Rey, [a antitesis de «valeroso» (ITI 21), calificacién que
se autoatribuye.

— El retrato de Nise: Alejandro renuncia a ejecutar a Demettio (como le
permitirfa el cédigo del honor) y — aprovechando su suefio — trueca el re-

3 Término muy frecuente en las tres comedias y significativamente repetido, mis ade-
lante, por Demetrio: «sPuede rostro tan hermoso Hacer mi delito feor» (I 2; cfx. también
las notas 41 v 75).

» En contraposicién a la actitud del Rey que, en varias ocasiones, insiste sobre su capa-
cidad de administrar la justicia, e.d., de ser justo: «Que obrar alli como padre, Y aqui como
rey es fuerza. Como padre te saqué Del peligro; que una ofensa Hecha a un vasallo leal, Es
en ¢l Principe afrenta. El Principe a dar se obliga Honor a quien le merezca; Que cuanto
da al buen vasalle Crece mas en su grandeza; Y cuando el honor le ofende, Veri que le fal-
ta della Lo que al vasallo le quita Y lo que darle pudiera. Premio y castigo en Ja mano Ha
de tener el que reina [...] Como padre esto te advierto, Y como rey, mi entereza Os avisa de
que tengo Castigos para el que yerra; Y no penséis que por ser Hijo mio os lo suspenda,
Porque como rey, también Soy padre del que se queja» (11 18); «Eterno renombre al brazo
De mi justicia» (IT[ 19). De ahi [a sentencia final, hecha de «Piedad y justicias (111 21).

Véase, sin embargo, el contrapunto de Greguesco que juega sobre los términos jrsto-
Justiciero: «Bien haya quien te parid, Rey justiciero, rey sabio, Rey grande, rey de tapiz, Con
un cetro y ropdn largos {1 19). Sobre el término tirane en las otras comedias de Moreto,
cfr. la nota 77.
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crato de Autora por el de Nise («le pinto la venganza A quien me pinté la
ofensa», JII 3). Sin embargo, otra vez estamos ante cédigos distintos:
Demetrio, al despertar y darse cuenta del cambio, considera, a su vez, el ges-
+o de Alejandro un «delitos (IIT 4).

— Las flores — que Demetrio recibe diariamente de la quinta en la que vi-
ven desterrados Alejandro y Aurora — con el papel de Aurora en el manojo
T 5, 8).
( — La cita de Demetrio y Aurora — anticipada en el papel que llegé den-
tro del manojo — representa el climax de la comedia, en el que confluyen no
pocos elementos que contribuyen al desenlace fatal:

Dos casualidades que coinciden: el Rey decide pasar la noche en Ia quinta el
‘mismo dia en que Alejandro (informado por Greguesco sobre el papel de Au-
rora) regresa sin previo aviso a casa (I1I 8).

Un equivoco, fomentado por la puerta abierta* y la oscuridad: Trene y Au-
rora creen que Alejandro es Demetrio (III 8, 10-12). De ahf la promesa de ven-
ganza de Alejandro (I1I 12-13),

La visién de Aurora {ITI 13): Alejandro se le aparece con la espada: ALEIAN-
pRrO: «jOh efecto de honor, y fuerza De delito tan tirano!», AURORA: «Que aca-
so el cielo me avisa Y a mi honor basta un acasos {II1 13).

® Sospechas, simulacin, engarios y confusion:
En el apartado inicial dedicado al Rey ya nos hemos referido a su mala
fe. Una mala fe y un arte del disimulo que utiliza para sus propios fines: ca-

- sar a Demetrio con Fénix y no mantener la palabra dada a Alejandro®. Mas

tarde el Rey, al darse cuenta del atrevimiento de Demetrio cuando entra en
la casa de Aurora, intenta disimular la gravedad del asunto (II 16-18), des-
terrando a Alejandro y a Aurora para que se olvide lo sucedido (111 1).
Pero también otros personajes intentan ignorar las sefiales de una posi-
ble afrenta. Alejandro, por ejemplo, para salvar su honot, disimula en repe-
tidas ocasiones: al sorprender a Demetrio en su casa no arrostra directamen-
te la situacién, limitdndose a un didlogo alusivo y confuso con Aurora so-
bre su pie torcido (II 4); al encontrar los guantes de Demetrio finge ante

* Volveré sobre el valor simbélico de la puerta (v de la casa o del convento) como pro-
teccién del honor femenino al tratar las otras dos comedias {cfr. la nota 63).

* El finico que se percata desde un principio del defecto del Rey es Greguesco, quien
replica a las afirmaciones del Rey («Premio tendrd tu esperanzas, «M4s tienes en mi pala-
bra»}: «Tendrd, Sefiot, es futuro», «Es que yo andaba Por saber tanto mds cuanto, Lo que
valdra tu palabra» {1 3).

¥ ALEJANDRO: «El calor lo vencerd», «Que va creciendo imagino», «Pienso que no tro-
pecé Mas que en mi imaginaciéns, «Agora mas vivo estd» (Il 4). Y cfr., sobre todo, las alu-
siones de Greguesco: «un pie torcido Se puede volver vinagres, ALEJANDRO: «Y gentrd
solo?y, GREGUESCO: «Allf le dueles (1T 4).
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Greguesco que sean los suyos («Necio, loco, majadero, Si se me cayé ahora
a mi, ¢Qué imaginas? [...] Ves aqui su compafiero. ¢Tan presto tu pecho
indicia Ese malicioso error?», I1 5); ante la sabita llegada del Rey a su casa,
en la que las luces han sido apagadas por Demetrio, finge que no ha pasa-
do nada («Disimular me conviene Para asegurar mi honor», II 15); y finge,
en fin, consigo mismo, al considerar que Demetrio se ha curado de su pa-
sién («¢De mi esposa No tengo seguridad? ¢A prueba de mis sospechas No
esta su pecho leal? ¢El Principe no ha olvidado Ya su ciega voluntad Desde
que vivo en la quinta? Es principe, y claro estda Que ha de vencer su gran-
dezax, II1 3). Demetrio, a su vez, finge con Alejandro interés por otra dama
para asi poder alcanzar el objeto de sus descos (II 8). Y no olvidemos, en
fin, la mencionada alabanza de la ficcién por parte de Irene como remedio
popular contra cualquier forma de infelicidad”.

® L restauracion del bonor a través de la muerte y la aplicacion de la ley:

La cita entre Demetrio y Aurora fracasa, y Alejandro — apelando al ho-
nor ~ cumple con su obligacién: «Ahora, honor, a la venganza. [...] Que yo
ejecute el castigo Manda la ley de honor sacro, Y ya para la venganza Tomo
¢l acero en la mano. [...] Ea, honor, ya llegé el plazo; Ea pues; a andar no
acierto, Los pasos yerro temblando; Que un honor escurecido Va dando a
ciegas los pasos» (LI 14); DeMeTRIO: «Hombre o demonio, ¢quién eres?»,
ALEJFANDRO: «Quien lava su honor manchado» (III 15). En realidad, de la
ceguera de amor hemos pasado — con la complicidad de la ira («Rayos arro-
jan los ojos», TIT 14) — a la ceguera de honor.

Pero hay mis: insatisfecho con su venganza, Alejandro invoca su propia
muerte por mano de Demetrio o de Greguesco. Al rechazar éstos su peticion,
Alejandro apela a la responsabilidad del Rey, que restaura su honor («he de
restaurar tu honor, Pues a mi me has hecho el cargo», 111 18) y le concede la
mano de Nise (IIT 21). Se reestablece, por tanto, ¢l equilibrio inicial: la pa-
reja feliz de enamorados se recompone gracias a la fuerza de la ley, a la justi-
cia del soberano. Por el contratio, para la otra pareja el precio es muy alto:
Aurora paga con la vida, mientras que Demetrio — definitivamente privado
del objeto de su amor y consciente de la ausencia total de remedio («Pues,
si no hay remedio, vamos», III 18) — se somete al cédigo del Rey entregin-
dole simbdlicamente la espada («Para obedecer la traigos, I 18) y acepta
su sentencia, o sea, la rigida aplicacién de la ley («Llevadle, Filipo, vos, De
mi guarda acompafiado, Y luego sin dilacién En un publico teatro Hacedle
sacar los ojos. [...] La ley se ha de efecutar, O viven los cielos sacros, Que con
los ojos os haga Sacar el alma, tirano. Ea, llevadles, IIT 18; «La ley se ha de

# Cfr. la nota 22,
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ejecutar, Que pierde el honor de ley Si aun por el hijo de un rey Se llegase a
quebrantar; Y mejor podré reinar Ciego él que con ojos yo. Pues a €l la ley
{e obligé, Quien fuere della enemigo Temblard de aquel castigo Que en su
rey se ejecutd. No ha de quebrantarse aqui», III 21). Las intercesiones de los
vasallos (IIT 20) y de Alejandro y Nise (I1T 21) ablandan el rigor del Rey, que
corrige su sentencia, alternando castigo y piedad: como exemplum, ordena
que se saque un ojo al hijo y uno al padre («Dos ojos mandé sacar, Uno el
Principe ha de dar, Y otro han de sacarme a mi; Piedad y justicia asi Ten-
dran en él igualdad, Pues cuando con majestad Rija el cetro a que le obligo,
Tendrd en un ojo el castigo Y en el otro la piedads, III 21).

2.3 La moral

Demetrio — que no se preocupa por ¢l honor, no se somete hasta ¢l final
(y cuando ya lo ha perdido todo) a la ley (paterna) y sigue obstinado en su
Joco amor por Aurora — acaba perdiendo un ojo. Alejandro — que obedece
al Rey y mata, por asuntos de honor, a Aurora — obtiene, al final, su premio
inicial, Nise. El Rey, por cuestiones de honor, intransigencia y respeto de la
ley v de la justicia, pierde, como su hijo, un ojo. De ahi que se le considere
«valeroso» («Asi la ley cumplir hizo Este valeroso rey», III 21) y no tirdni-
co (no olvidemos que — segtin el propio Rey — ante un tirano est4 justifica-
do no respetar la ley: «Mas si en la injuria, la insignia De tirano es la que
llevas, No es sacrilega la mano Del que no te la respeta», IT 18), pese a que
él también sea victima de su propia intransigencia.

La comedia tiene, como hemos visto, un evidente valor de exenzplum: «Y
si esta historia os agrada, Porque verdadera es, Dad vuestro aplauso al poe-
ta, Que la escribe para que Tengan los hombres respeto A la fuerza de la ley»
(I11 21). Y a la vez puede se considerada una Erziebungskomodie®® (valga el
neologismo), en la que Demetrio aprende a ser un buen rey y no un #irano.

3. «LLa traicién vengada»

Dora Bearriz: La garza soy que bui, Félix el halcon traidor, Que haciendo pun-
ta en tu honor, Quiere derribarme a mi. (11 1)

Don Lope: Delitos son insufribles, Don Félix, y al cielo cansan Y al mundo,
cuyo castigo Presumo que no le tarda. (11 15)

3% I g fuerza de la ley vy, sobre todo, Primero es la bonra son también, como veremos,
ejemplos evidentes de Erziehungskomddie.
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3.1 Ef tema

Una pareja de enamorados {don Diego de Vargas y dofia Beatriz) legali-
zada por el rito y contrato del matrimonio («honesto amor», III 2} es sepa-
rada de repente por un asunto de honor: don Diego ha herido el mismo dfa
de su boda a don Félix (enamorado no correspondido de Beatriz, pero ama-
do sin esperanza por dofia Clara, hermana de Beatriz) y ha sido desterrado
a Flandes. De vuelta en Madrid después de seis afios, una serie de equivo-
cos levanta sus sospechas sobre la honradez de 1a esposa. Entre tanto, Félix,
que no ha olvidado la afrenta, quiere vengarse de Diego. Al final, el honor
de la pareja — y con ello su felicidad — es restaurado a través de la muerte
(por mano de Diego) de Félix, que, antes de expirar, se casa con Clara.

3.2 Los protagonistas frente a amor y honor

® Las victirnas:

Aqui, como en La fuerza de la ley, todos los personajes son también vic-
timas de alguien y de algo.

Diego y Beatriz son doblemente victimas inocentes:

el dia de su boda: a) de la obstinacién, la lascivia® y el desprecio del cédigo
del honor de Félix, que no acepta la eleccién de Beatriz (TTE 2); v b) del codigo
del honor, que lleva a Diego a reaccionar ante fa provocacion de Félix (Casta-
N0: «Cuando tu necia locura, Que la lloras y condenas, Te obligé al delito hon-
rado De la noche deseada De tu bodas, I 1);

seis afios después: a) del deseo de venganza de Félix («al fin su muerte res-
taura Mi honor», II 10)%; y b) del cédigo del honor, que lleva a Diego a ver
afrentas a cada paso («¢Asf se abrasa Mi honor, y tengo vida?», I 9; «aquel de-
liton*, T 10; «(Ya me dais, airados cielos, En vasos de mi honor, veneno en ce-

** Ef propio Félix, en el momento de su muerte, calificar4 negativamente su amor por
Beatriz: «Con pensamientos lascivos Solicité vuestra afrentas (111 14).

“ Un deseo expresado con insistente frecuencia por el propio Félix: «vengativo fuegow,
«Vengativo y envidioso» (I 3); «Entre venganza y amor [...] Llegadme a dar O valor para
matar, O para sufrir valors (I 4); «vengo A matarle en su casa» (I 7); «Para matarle vo bas-
tox (I 14); «Holgdrame que viniera, Porque fuera mi venganza Donde recibi el agravios,
«Si a Flandes no se pasara, Yo me hubiera satisfecho; Pero ocasiones no faltans {11 10);
«Dadle, don Lope, la espada, Porque entienda que he venido Solo a matatle a su casa; Que
presumiendo que un hombre Que hizo una ausencia tan larga, Temiendo que le matase Si
se quedaba en Espafia, No se atreviera a salir Al campo, tracé venganzas Del agravio que
he callado, Donde no pueda excusarlas La disculpa y el temors (IT 14); «es més fuerte Mi
venganza que mi amor!», «Quiero mas de furia armado, Vengarme desengafiado, Que di-
simular perdido», «mi venganza esperax, «de otra suerte fuera Deslucirme sin vengarme»
(I 1); «venganzas de agravios», «en venganza suya, Queda con el mismo cargo Dela ofensa
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Jos.)», I 12) y a Beatriz a preocuparse constantemente de guardar su honor y
el de su hermana®,

Félix es también — aungue por culpa propia — doblemente victima:

de Diego: es herido el dfa de la boda (I 1, I 2) y muerto seis afos después;
de abf que, tras el primer lance, se consider‘e, a su manera,_bendq en el honor.
Sin embargo, Félix parece manipular el cédigo para otros fines mas dudosos, o
sea, para llevar a cabo engafiosamente su Vcnganza‘f“.

de un amor imposible®, cuya persecucién obstinada y loca le lleva} ~ como
en el caso de Demetrio — a un dafio seguro, ya que choca contra ¢l cédigo del

que recibex, «La satisfaccién que aguardox (TI1 2); «de vengarme trato», <<I'-Ie; de af:entar_a
don Diego», «asi, disfrazado aguardo Satisfacerme a mi mismo, Sin que mi fiero contrario
Presuma que yo le ofendo. Con esto también alcanzo Venganza de mi enemiga, Pues a quien
adora agravio» (IIT 3); «ya mis venganzas miro Cerca de la ejecucién» (111 8). Sobre ven-
ganza y furor de Félix cfr, también la nota 57. _

+t E] término delsto — muy utilizado también en las otras comedias (cfr. las notas 32 y
68) — aparece en varias ocasiones referido al honor y al amor: DIEGO: «Oh mujer, En cuyo
pecho formaron Mi muerte delitos ruyos!» (1115 ): BEATRIZ: «MNuevos del'ltos aumentas Con
tu Joco desatinow, «El delito que he de hacers {IIf 6); LOPE: «Solo un tirano, Dionisio, _Os
diera tan mal consejo; Que en un cristiano es delito Birbaros (I 10); INES: «¢No abrire-
mos las ventanas? Ver miascaras ¢es delito?» (II1 11).

2 Otros ejemplos: «Hallé mi honor su términe en la muerte; Y es tanto el fuego que
me clerra el paso, Que me quiero librar, y mas me abraso. La dilacién me mata, Y’el vene-
no por puntos se dilata: Y en tantas ansias mfas, Mucho puedes, h(?nor, rnLlcho porflag, Pues
que tus pasos sigo Y me arrojo a matar a mi enemigo», <ngay mis extrafio Perder de oca-
sién? Ay honra! ¢Quién tu venganza ha librado En tan mve:nc:lble_ esp_ada Y en tan alenta-
dos brazos?» (1 13); «Clelos, en naufragios tantos Descubridme limpio el’ puerto Del ho-
nor que estoy guardando; No sea Beatriz quien me ofende» (I 15); «Y ¢c6mo no ya no se
abrasa La casa a mi honor traidora?s (1T 3); «Mi deshonra no sabfan», <_<Que si el delito abo-
nara Y mi deshonra supieras (Il 4); «De mi deshonra testigo», «{En ciego abismo L...] Ca-
mina mi honor perdido!», «solo estribo Ea el honor que sustento» (111 10). o

4 BEATRIZ: «Valor y esfuerzo me faltan; Pero mi honor me deﬁm’de», «No permitais que
se vaya, Sefior; que a mi honor importa» (IT 10); «¢Cémo no advertls que cargan En mi ho-
nor montes de infurias?» (II 15); CLARA: «Tu severidad ‘honrac!a», «Siendo tu honor el es-
pejo Donde don Diego se veaw, «quedando yo casada, Vienes td a quedar honrada’» (111 6);
INES: «ticne Razén en guardar tu honor, Porgue es tu hermana mayor» (I 2). Véase tam-
bién su reaccién frente al papel que Clara le aconseja escribir a Félix y que elia considera
un deliro (I11 6). ) o

# Véase el papel engafioso con el que desaffa a Diego, sobre el que volveré mas adelan-
te: «“Para tomar satisfaccién de mi agravio, que se ha dilatado por vuestra ansencia, espe-
ro a solas a las espaldas de San Jerénimo. — Don Félix™» (11 8); «Holgérame que viniera, Por-
que fuera mi venganza Donde recibi el agravio (Ap. Pero ya pienso que paga Mis ofensas
con la vida, Porque cuatro hombres le aguardan, Buscados por orden mia; Y al fin su muer-
te restaura Mi honor)» {(II 10). Tendremos mds informacién en los apartados sobre Honor

Engadios.
T He aqui algunos ejemplos: CASTANO: «Quisiera Que del' necio amor sanara» (I 1)
CLARA; «;Que amor le obligue, Siendo eterno tu desdén, A solicitar tu amor, Hallando en
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hono}r (BE:&TRIZ: «Y advertid que noble y fiel, Pues que su honor me encargd,
Sabré castigaros yo, Y sabri mataros €l», I3). El resultado dltimo serd, efecti-
vamente, la muerte y el matrimonio i extremis y reparador con Clara (TIT 14).

Ma’s‘no olvidemos que también Clara es victima de su amor imposible
por Félix, quien, para mayor inri, la utiliza para sus fines. Y que también
don Lope de Figueroa — capitén y excelente espadachin, hombre de valor ¥
de honor que, como veremos en el proximo apartado, tiene un papel pecu-
liar en Ja comedia — es victima de las manipulaciones de Félix.

De ah{ la desdicha de todos: de Félix, por su amor no correspondido
por los celos que tiene de Diego® y por su desco de venganza; de Diego’
por ser desterrado el mismo dia de su boda, porque cuando vuelve no estd
Beatriz en casa¥’, por sus celos® y, en consecuencia, por ¢l honor supuesta-
mente ofendido; de Beatriz, por [a ausencia del marido y por su honor ofen-

dido; de Clara, en fin, por su amor no correspondido y por tener celos de
su hermana®.

® De amor, honor y valentia:

) En la comedia hay dos clases de nobles: los valientes — que respetan el
codfgo del honor —y los cobardes. Al primer grupo pertenecen Diego («Ya
sabéis que sabe Espafia Quién soy», 11 16) ~ con Beatriz («ser quien soy»,
m7)-y _el capitin don Lope de Figueroa, un personaje peculiar que, por
SU Intransigencia en materia de honor, tiene aqui una funcién en parte pa-
recida a la del Rey en La fuerza de I ley: para €l, el honor supremo es el ho-

mi pecho entradal» (F 3); BEATRIZ (que, para subrayar la imposibilidad de corresponden-
cla amorosa recurre al adynaton): «Félix, mi honor os obligue, Si sois noble, a persuadiros
Que ablandiis montes de acero Con copos de helada nieve [...] Vuestra clega pretensién
Hace, en vuestro mismo dafio, Que tan largo desengafio Os sitva de obstinacidns: FELIX:
«f&guarda, Jmposﬂ?le mio» (I3); «Que entre sus engafios muera, Pues de sirenas me fio Seis;
afios!», «Mas terrible es su conquista Que en Flandes, a escala vista, Trepar un valiente
muros, «Tar} sin esperanza alguna, Que entre mal perdidos bienes, Voy a conquistar des-
d'enes M'as libres que la fortunas (I 4); «es Beatriz tan cruel (Jue paga con amenazas Mis
bien nacidos desx_relos» (I 10); «esta mujer Es prodigio en su firmeza [...] en seis afios no
he ggchdo, Por piedad o por amor, Alcanzar dells un favors (111 1).

Reproduzco {anos pocos ejemplos: «Que es prodigio esta mujer, Pues me ha obligado
a tener Aun del mismo tiempo celos!» (I 3); «espero Vengat agravio v celoss {I 8); «Yo de-
jara tan vengados Mis celos» (IT7 2), ,

7 «Estar fu_era de su casa El sol ¢no es desdicha mia?» (I 1} «¢Como he de poder vivir,
Si yo mis desdichas sigo? Hasta que cierren la puerta Del templo 1a he de esperar, Por no
tener que dudar Cuanto es mi desdicha cierta» (I 5). Palabras que se contraponen,casi iré-
nicamente a las afirmaciones iniciales de Castafio: «Que tus dichas solemnices, Pues a Ma-
dncishas Hegado»., «¢Qué desdicha puede ser» {1 1). ’

. GARCIA: «siendo los cglos;ayos De la furia que le enciendens (IT1 3).
INEs: «Por celos de mi sefiora Metiste a Félix en casa» (I13).
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nor militar, fruto de grandes hazafias («Y que soy conocen, En Italia, Espa-
fia y Francia, Don Lope de Figueroa», II 16) y materializado, en el presen-
te, en el respeto de las leyes del duelo {«si no refifs bien, he de dejaros, Que
quien me trae consigo, Y no rifie como hombre, no es mi amigo», I 7), un
campo en ¢l que sin duda sabe moverse mucho mejor que en el amoroso.
De ahf que — extrafio a los tejemanejes del #ridngulo amoroso (malgré lui),
peto obligado, por su fuerte sentido de la amistad, a actuar (sin darse cuen-
ta) casi de alcahuete — su funcién sea més bien la de mediador entre las par-
tes. Amigo de Diego v de Félix, se empesia en favor de ambos: acepta cu-
brir la espalda a Félix, ignorando que la puesta (y la mujer) que guarda es
la de Diego (14, 7, 13, 13, I1 7), y acepta el encargo de Diego, sin saber que
su mayor enemigo es Félix (II 13); intenta dar una lectura ecudnime de los
errores de los dos {de Félix: «De por medio estoy; que basta. — Delitos son
insufribles, Don Félix, y al cielo cansan Y al munde, cuyo castigo Presumo
que no le tarda», II 15; de Diego: «Y asi, quise, en el peligro De honor y
vidas, guardarlas, Templando la furia vuestra Con tan iguales balanzas, Que
cuando el valor os sobra Venga a faltaros la espada», TI 16) y trata de de-
fender el honor de ambos (de Félix: «Don Lope, ya yo os espero Como a
noble defensor De la opinién que he perdidos», ITI 2; de Diego: «el honor,
En los que [a ley seguimos Del mundo, me estd diciendo Que os aconseje
lo mismo. Lo que hiciera si me viera Sin honra, y a mi enemigo No pudiera
conocet...», [T 10). Pero en su mediacién hay un vicio de fondo, debido al
engafio y a las confusiones fomentadas por Félix, De ahi que fracase su in-
tento de llevar las partes enfrentadas al razonamiento («no basto Con la ra-
zon y el consejo», II1 2), y su conflicto, confusion y malestar, al no compren-
der los cédigos de los demids y no poder respetar los propios («Escuchan-
do os estoy, y no os entiendo», [ 7). De ahi que Diego llegue a llamarle

 La antitesis entre los dos codigos es muy evidente en la lectura que Diego da — al des-
cubrir lo que él considera el doble juego de Lope — de su presunta traicién: «Cuando en
i casa descubro A quien al campo me saca Con un papel engafioso, Y con ventaja villana
A quien me mate previene, Y cuando el cielo me guarda Para que tome ofendido Tan legi-
tima venganza, —Vos, que os precidis de mi amigo; Vos, que tenéis prendas tantas De la he-
redada nobleza Y de la adquirida fama, ;Permitis que mi enemigo Pueda ocultarse en mi
casal Y cuando en ella fe veo Para que mi honor guedara Limpio con la sangre suya, Que
ansf el honor se restaura, ;Me quitéis las armas vos! ¢Quién, sin la nota de infamia; Quién,
sin culpa de traicién, Pudiera quitar Ia espada A quien se da por amigo? ¢Hay en Flandes
ni en Italia, Don Lope, escuelas que ensefien A los que profesan armas Tan cobarde estra-
tagerna Licién tan humilde y baja? Mas, porque venganzas mias Mejor por afrentas caigan
{Porque las oposiciones Lucen cuanto mas contrarias, Como el sol, que se descubre Mas
bien entre nubes pardas), Ha juntado mi fortuna A la afrenta de mi casa Una villana no-
bleza, Una lealtad agraviada, Una traicién conocida, Una butlada esperanza, Una fingida
promesa Y una amistad mal pagadas (IT 16). Y muy significativa es la respuesta de Lope:
«Que vos y el mundo se engafia Si no confiesa por noble La accién que por temeraria Ha-
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«traidor» (Il 14, 16), término que en la comedia corresponde por principio
a Félix,

Al grupo de los cobardes pertenecen, claro est, Félix y Clara. Clara re-
presenta la antftesis de su hermana: no respeta el cédigo del honor por ser
— como Demetrio en La fuerza de la ley v el Rey de Primero es la honrg —
demasiado joven, temperamental y por estar ciega de amor. De ahi que no
vacile en mancillar el honor de Beatriz, facilitando el acceso de Félix a su
casa (II 1). Asf se explica que Beatriz califique de «necio» a Félix y de «mal
gusto» la eleccién de Clara («jQué mal gusto, pues te agrada Un necio!», I
3) y la llame «Necia, descortés, villana» (I 7), términos que ~ puestos en
su boca ~ dictaminan de algiin modo la expulsién de su clase social.

Félix es aparentemente valiente; en alguna ocasién don Lope le llama in-
cluso «hidalgo» (I 13) y «caballero» (II 16) y reconoce su valor («El ocul-
tarnos no infama Vuestro valor, pues sabemos Que tenéis honra y espada
Para refiir con don Diego», TI 11). En realidad, el capitan se equivoca: Félix
carece de valor para enfrentarse a Diego. De ahi que recurra, como vere-
mos, al engafio; que incluso su nobleza acabe siendo puesta en entredicho’
y se coloque, por tanto, en una posicién muy peculiar, dada su obcecacién
en un amor imposible, que ademas le lleva a infringir el cédigo del honor
(e.d., el respeto debido a una mujer honesta y casada) y el cédigo militar
(e.d., la valentia, o sea, el respeto de las leyes de los duelos sin recurrir a en-
gafios)”. De la falta de respeto de esos cédigos (que son los de su clase) v,

béis condenado vos. Cuando abligan, cuando llaman A los hombres como yo Las ocasio-
nes, les manda Su mismo valor que acudan Siempre a la parte mas Haca. Aunque es Félix
caballero, No es de acciones tan bizarras Como vos, no ha hecho pruehas Tan conocidas,
que valgan La opinidn que vos tenéis Tan adquirida y ganada; Y asi, quise, en ¢l peligro De
honor y vidas, guardatlas, Templando la furia vuestra Con tan iguales balanzas, Que cuan-
do el valor os sobra Venga a faltaros Ja espada» {II 16).

°! Son muy significativas las palabras de Beatriz, que recurre a un adynaton para descri-
bir la imposibilidad de corresponder a su amor (1 3; citadas en la nota 45); frente a [a
disyuntiva, un noble antepondria sin vacilar ¢l honor.

%2 Son también muy significativas las palabras de don Lope: «Esperadie en la campafia,
Si dél estdis ofendido; Que allf, con iguales armas, Se satisfacen los nobles» (IT 10} y las del
criado Garcfa: «ya sabes que escriben Leyes el amor v el duelo, Que con militar desvelo
Satisfaccién aperciben A cada agravio, de honor Tan previsto v tan mirado, Que venga el
que esta agraviado A quedar por superior» (IfL 1). Y cfr., por otro lado, la respuesta de Fé-
lix: «Garcia, también ordena Esa ley en casos tales Que satisfaccién de iguales No ha de
ser por mano afena. Cuando con clego furor, De toda razén desnudo, Por ajena mano pudo
Hacelle matar mi honot, Tuve disculpa el deseo De un verro desatinado; Mas cuando des-
engafiado De mi amor, mi afrenta veo, Por mi mismo he de abonarme Con quien mi ven-
ganza espera; Porque de otra suerte fuera Deslucirme sin vengarme. Mi agravio, si no lo sa-
bes...» (IIL 1) y sus palabras — pronunciadas apatte — ante el mentis que le entrega Lope:
«Quiero ver las firmas todas; Que después veré de espacio El desagravio que firman; Aun-
que a soldados cristianos No han de consulrarse afrentas, Porque fuera injusto caso, Si-
guiendo leyes del duelo, Firmar venganzas de agravios» (I11 2),
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por si fuera poco, de su habilidad en utilizar engafios y crear confusiones
resulta que Félix es el traidor por antonomasia (BEATREZ: «La garza soy que
hui, Félix el halcén traidor, Que haciendo punta en tu honor, Quiere derri-
harme a mi», II 1). De ahi que — como Clara — reciba de Diego la califica-
cién de «villano» («quien al campo me saca Con un papel engaiioso, Y con
ventaja villana», «Una villana nobleza», II 16) y «necio» _(I 1,3,112, 10},
un epiteto que es utilizado por Diego —y ello es muy significativo — para ca-
lificar al vulgo («El vulgo necio y cruels, III 14). De ahi, en fin, el desenla-
ce de la comedia: quien no respeta los codigos tiene que morir para que el
equilibrio pueda ser restaurado.

Un apunte final merecen también los criados — los «villanos» (I, 6, I
4) - que, en esta comedia, no se portan siempre de forma canénica respecto
a su clase social y parece que respetan el cédigo del honor: Castafio tiene
una funcién un poco parecida a la de Lope, de testigo y elemento razona-
dor. Incluso sabe interpretar la realidad mejor que el ofuscado y cegato
Diego (que, sin embargo, le rifie: «No hables mas, que me atormentas Con
villanas presunciones», I 6) e intenta disolver las sospechas de su amo ha-
cia su esposa (I 1, 6). Inés, aunque un poco alcahueta, tiene también fun-
cién razonadora, al intentar mostrar a Clara el objeto real de la pasion de
Félix (11 2).

® De locura a furor, ceguera y errvores:

Como en La fuerza de la ley, aqui también es fundamental el concepto
de error ~ nacido del furor — que, junto con amor, ciega e incluso puede lle-
var a la muerte” y que, en este caso, no es consecuencia de la intransigen-
cia del Rey (y de la ley), sino de una serie de lecturas equivocadas de la rea-
lidad. Por eso, como veremos, en esta comedia también destaca la funcidn
de la oscuridad (respectivamente, de su antitesis: la luz).

Diego est4 loco por su excesivo sentido del honor {«tu necia locura [...]
Te obligé al delito honrado», I 1); seis afios después, ese mismo furor™ le
lleva a interpretar de forma equivocada todas las sedales («ciego estoy», 1

5 De ahi el recurso a campos semanticos parecidos: fuego, incendio v afines; sin olvi-
dar un precursor o antecedente ilustre: el Orlando furioso.

 «Aunque el furor me provoca Serd accién cobarde y loca Refiir para no matar; Y en
Madrid habrd ocasién. ;Oh patria, bien me recibes Pues delitos me apercibes, Contra mi
honrada opiniénl» (I 2); «Hallé mi honor su término en la muerte; Y es tanto el fuego que
me cierra el paso, Que me quiero librar, y mas me abraso. La dilacién me mata, Y el vene-
no por puntos se dilata; Y en rantas ansias mias, Mucho puedes, honer, mucho porfias, Pues
que tus pasos sigo Y me arrojo a matar a mi enemigo» (I 13); «(Todo soy veneno y fuego.)»
(T1 5); «jrabiando estoy!» (IH 10); BEATRIZ: «que don Lope Le temple el fuego que abrasa
El corazéns (T 15); LopPE: «Templando la furia vuestra» {IF 16); GARGIA; «siendo los celos
rayos De la furia que le encienden» (I11 3),
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13). De ahi el multiplicarse de las (injustas) sospechas, la (innecesaria) si-
mulacidn, la invocacién de la muerte como remedio y el pujante deseo de

venganza junto a frecuentes imagenes relacionadas con el campo seméntico
de la luz. '

Félix y Clara estdn locos y ciegos sobre todo por amor®. Sin embargo,
en Félix se aflade, como en Diego, ¢l furor de venganza™.

La oscuridad (y, por extensién, la ceguera) de los personajes ¢s puesta
de relieve atin mas por numerosas imagenes simbélicas: Beatriz y Clara sa-
len tapadas a la calle (I 2-3); la noche y las tinieblas (I 3, 6), cuya funcién es
imposibilitar la percepcién de la verdad (como las luces apagadas por
Demetrio en La fuerza de la ley) y allanar el camino a los engafios (I 6); Félix
que, embozado, abandona subrepticiamente la casa de Diego (I 13) para
luego volver otra vez a ocultarse en la misma (I 11); la muerte «oculta, por
mano ajena» que Félix prepara a Diego en la emboscada (ITT 1); la mascara
de don Félix (I1T 3, 8, 10); la muerte velada — «porque al mundo no sean
Mas piblicos mis agravios» — que Diego quiere para Beatriz a través del ve-
neno (I 5); la sombra nocturna que protagoniza el exernplum de Diego (ITI

5); la fiesta con disfraces, gracias a los cuales quedan disimuladas las manio-
bras de Félix (I11 8, 10).

? La luz, simbolo de transparencia y verdad, es celebrada por Lope al referirse a Bea-
triz («no es la luz tan clara Del sol, como el casto amor Que dofia Beatriz os agaardas, {f
16) y por la propia Beatriz («Y si la misma verdad, Con ser desinteresada, No os deja el
alma informada, No busquéis mas claridad. Si en ella hay oscuridad, Mal por mi podra lu-
cir, Mal os podré persuadir A creerme y a abonarmes, 111 7). La ira, sin embargo, ciega a
Diego («{Porque las oposiciones Lucen cuanto mas contrarias, Como el sol, que se descu-
bre Mas bien entre nubes pardas)»), que es victima de un equivoco: «No se engafian Los
ojos»: en realidad se engafian (LOPE: «A veces suelen Hacer traiciones al almas, 11 16).

* He aqui algunos ejemplos referidos a Félix: DIEGO: «su laco desatino» (I 1); «Vues-
tra ciega pretensiéne (I 3); FELIX: «de Beatriz perdido v ciegos {I 7); LOPE: «si estdis tan
ciego, Que entre locas confianzas, Os atrevéis a poner Los ojos en esta casa, Sabiendo que
tiene duefio Con quien puede honrarse Espafia Por nobleza y por valors (11 10); DIEGO:
«tan loco desafio» (IT 13); FELIX: «{Estoy ciego Tanto en mi loco furor!s, «mi loco deseo»
(ITT 1}; LoPE: «la pasién Os ha quitado el sentidox (IT1 2). Referidos a Clara: BEATRIZ: «Cla-
ra, éestds loca? ¢En qué piensas? Teniendo honra, ¢es bien que ignores Que son tus necios
amores Para mi recato ofensas? ¢T4 abres de noche la puerta A un hombre? (Tt eres mi
hermana? Tu reputacién ¢qué gana, Que estos delitos conciertass, «tan ciega y loca estis
Cuando tu engafio dilata?» (II 1), «Nuevos delitos aumentas Con tu loco desatino, ¢Qué
dices, loca mujer?» (I1T 6).

* «Todo el furor Que encierra el abismo alienta Con su vengativo fuego Mi pecho: he
visto a don Diego, Duefio feroz de mi afrentas (I 3); « iLstoy ciego Tanto en mi loco furot!»,
«Quiero mas de furia armado, Vengarme desengafado, Que disimular perdidos, «con cie-

go furor, De toda razén desnudos (II 1); LopE: «Queds rabiando de celos El competidors
(III 2). Cfr. ademas 1a nota 40.
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e Sospechas, simulacion, engafios y confusion:

LaS cfguera, deciamos, es el mejor pabulo de las sospeghas (I5-6, II 5,
11, 16), de la simulacién (I6, 9, 12, I1 8, 111 4) y del engafio, que - 2 dife-
rencia de la simulacién, siempre deliberada — puede ser también un elemen-
t0 involuntario (e.d., inducido por otros o por una equivocada interpreta-
cion de la realidad). Deliberados son los engafios de Clara para llegar a Félix
(«con industria®® incierta, De noche suele hablqrrpe, Y suele con desvelos
obligarme, Aungue mis desengafios Me estdn d1c'1en'do que padezco enga-
Gos», 1 7), incluido el papel que — tras su insistencia — escribe, a
regafiadientes, Beatriz a Félix («Para que .enganado vengay, III 6); v deli-
berado es su autoengafio, al creerse el objeto del amor de.Fehx (BEATRI’Z:
«sSabes que don Félix trata De mis ofensas no mas, Y tan ciega y _loca estas
Cuando tu engafio dilata?», II 1): en realidad Clara conoce muy bien la ver-

d (I 8).

& D(elilzerado es el engafio de Télix para llegar a Beatriz sirviéndose de Cla-
ra («importa que agora Le diga a Clara que mi amor la adora, Y que a su
puerta llego Menos ya de Beatriz perdido y ciego; Pues desta suerte, es Ha-
no Que entrar podré a gozar del soberano Imposible que emprendo», 1 7);
deliberados son su manipulacién de las informaciones que da a Lope (1.8,
11, 15; «este fue engafio Por divertir a don Lope», III 3), su «papel enga-
fioso» — con el que pretende sacar al campo a su antagonista para que unos
sicarios le maten (II 16) —, la manipulacion del mentis para echar la culpa
de 1a afrenta a otros (II1 2) y el recurso a la méscara para abofetear a Diego
(ITL 3, 8). o )

Por su parte, Diego cree poder engafiar al 1ntehger:}te Castano‘(«;Ah s0s-
pechas, No obliguéis a que os publique, Y que el criado os entienda! [...]
Pero porque no prevenga Malicias este criado, Le con lugar a que vuelva,
I 6; «¢Vienes loco? (;Qué es esto, cielos! mis agravios toco.) Muy mal pre-
sumes con sospecha incierta; Nadie estd en la ventana ni en la puerta. {gH_ay
hombre como yo mas desdichado? ;Que llegue a ver mi afrenta mi cria-
do?)», 19) y a Lope (I 8), medroso de que el vulgo se entere de su honor
manchado (I 3). Involuntatios son, por el contrario, los (auto)enganos de
Diego, que interpreta mal la realidad (debido, como hemo_s visto, a Izil ce-
guera que producen por los celos, al furor y a una masoquista sumision al
c6digo del honor: Lope: «os engafian Vuestros sentidos, don D1eg:3», I 14;
«vos y el mundo se engafia», «Engafiaisos», II 16; BEATRIZ: «engafiado Con
apariencias tan falsas», 1T 15) y de Lope, deliberadamente confundido,
como hemos visto, por Félix.

5% E] mismo término es utilizado por Félix al referirse a la mascara: «ha de darme en €l
peligro Seguro paso la industria Para no ser conocido» (111 8).
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Del recutso — voluntario e involuntario — al engafio nace, pues, la confu-
sion, expressis verbis formulada por Diego y Beatriz® y Lope®. Una confu-
sién que llega a englobar los cédigos, las distinciones sociales® e incluso el
término honor. Basta con ilustrarla con un {inico ejemplo: Diego se consi-
dera honrado por la que cree ser una visita de Lope a su casa («Beatriz, el
sefior don Lope Viene a honrar aquesta casa Como pudiera yo mismo», 11
7; «;Quedaos, Don Lope, honrando mi casa», I1 8), mientras que Lope estd

(involuntariamente) haciendo lo contrario, ya que estd alli para cubrir las
espaldas a Félix®,

o Las «sefialesy de «bonor herido» o las afrentas:

Varias son as{ mismo en esta comedia las sefiales de honor herido, que
también aqui se iran multiplicando hasta la catarsis final. Aparece, desde un
principio, una serie de sefiales que sobre todo Diego interpreta mal y que
contribuyen a construir la afrenta:

— La ausencia de Beatriz al llegar Diego a su casa (I 1) y la aparicién de
Félix (I 2}, que lo inducen a barruntar la posibilidad de una afrenta {«;Oh
patria, bien me recibes, Pues delitos me apercibes Contra mi honrada opi-
nién!», I 2; «¢Qué fuera de mi opinién Si a estas horas no estuviera Beatriz
en casar», L 6).

~ El balcén y la puerta abierta® de la casa de Diego (I 8-13, II 1): gra-
cias a la complicidad de Clara e Inés, Félix puede entrar, mientras que Lope

¥ DIEGO: «¢Puede haber méds confusiones? Discalpadme, ingenios sabios, Pues hallo
abonos y agravios En unas mismas razones. Tiene de su hermana celos, Y como en fuego
se abrasa, No quiete tenerla en casa; Y cuando entre mis desvelos, Tan a costa de mi vida,
Dice Inés que su sefiora La estima, me dice agora Que la case o [a despida. ¢Qué enigmas
de esfinges veo, O qué coyundas desato? ¢Con qué Babilenia trato? Con qué flusiones pe-
leo?» (II 5); «En mds confusiones Mi entendimiento se enlazas (I 6); BEATRIZ: «En tantas
confusiones, donde yo Soy tan sin culpa la causa» (II 15).

# «jHay semejantes sucesos! Por fibula imaginada Lo ha de juzgar quien lo oyeres,
«Entre confusiones tantas» (I 7). De ahi que éste reproche su conducta a Beatriz, cuando
ésta, en realidad, dice la verdad; que se sienta autorizado a edvertir — a fines correctivos — a
Beatriz (I 9); y que legue incluso, como hemos visto, a dar consejos malos: p.ej., a Félix
que se esconda en casa de Diego o a Diego que lance su espada en el grupo, a la ciega (I
12, 14, 111 10).

& Véase el didlogo entre un indignado Diego v Lope {donde vuelven, y ello es signifi-
cativo, las imégenes de la luz, del sol y afines) citado en la nota 50,

8 Una confusién que se materializa también a escala verbal a través de maltiples juegos
de palabras en torno a los términos agravio/desagravio, afrentalbonor, engafio/desengario,
venganza, ofensa, infamia y afines, en los razonamientos de Beatriz y Diego (II 15, III 7),
de Diego y Lope (II 16, 111 10}, de Lope y Félix (ITT 2) y de Clara y Beatriz (III 6).

# El valor simbélico de la puerta queda ilustrado en la funcién de Lope de guardar la
puerta («ya me empefio A guardaros la puertas, I 7; «Pues aunque vengiis volando, No ha-
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(que le esta cubriendo las espaldas y est4 convencido de que el objeto de su
amor es Clara) no reconoce a Diego debido a la oscuridad y le impide el ac-

ceso (I 13).
_ El semblante turbado de Clara, sorprendida por la inesperada llegada

de Diego («Turbado el semblante. Informacitn es bastante, Cuando faltara

el oido», I1 3).
Este primer grupo de sefiales convence a Diego de la real posibilidad de
una afrenta®®. La confusién suya (y de Lope), debida a una cada vez més

béis de pasar de aqui, Porque estos umbrales guardo», «Negarle a un hombre la entrada
De su casa», «Es fuerza que cierre el paso», «Que guarda esta puerta un monter, I 13; «el
hidalgo A quien yo guardé la puerta», I 15; CASTANO: «en viendo la casa, [...] Mird puertas
y ventanas Como si fuera alarife Llamado para tasallas», IT 6}, el muy alusivo desec de vio-
larla de Félix (LOPE: «¢Habéis de entrar?», I 7; FELIX: «Es la primera vez que a hablarla
he entrado», «Abre, por Dios, Inés, abre la puertas, I 8; LOPE: «¢Abren la puerta?», I 10;
INES: «Entrad», I 11; LOPE: «anoche en vuestea casa [...] Entré un hombre», «A hablaros a
vos entraba Quien me descubrié el secretos, 11 9; «Este es quien anoche entraba A visita-
ros, Sefioras, II 10; DIEGO: «vos sabéis A lo que ha entrado en mi casa Don Félix...», I 16)
v el deseo legitimo de Diego («He de entrar yo», T 13). Sin olvidar que Félix ya entré en
casa de Diego la noche de su boda: «entrando [...] En su casa, donde tantos Principales ca-
balleros Honraban los desposadoss» (I11 2). Paralelamente Clara cumple un gesto muy atre-
vido: BEATRIZ: «¢Tii abres de noche la puerta A un hombre?», «El vulgo ¢Qué dird, llegan-
do a ver Que entra de noche en mi casa?», «Quien de noche entrar le ve, Bien la afrenta
presumié; Que basta saber que entré, Sin preguntar para gué» (II 1); INES: «Metiste a Fé-
lix en casa» (11 3); CLARA: «entrando en casa Don Félix.. », BEATRIZ: «JA qué ha de entrar?»,
CLARA: «Tu papel le ha de llamar [...] Y en entrando han de obligalle A ser mi esposo o ma-
talte» (I 6).

La funcién protectora de la puerta (respectivamente de la ventana) se vislumbra tam-
bién tras la atenta lectura de la realidad de Castafio: «Que he visto en la ventana, Y tam-
bién en la puerta...» (I 9), «A la puerta Hegé», «jA creer se resuelve Que en su casa no en-
tré!» (I 12), «Cuando a la puerta llegaba...» (II 6), una lectura que, sin embasgo, produce
reticencia en Diego: «Nadie estd en la ventana ni en la puerta» (I 9), «cQuién lo imagina,
Si yo le visto revolver la esquina?» (1 12). :

Nétense — en este mismo contexte — también las repetidas alusiones a la casa como sim-
bolo de la proteccién del honor femenino, al convento y a la clausura: DIEGO: «listar fuera
de su casa El sol ¢no es desdicha mia?», CASTANO: «Si monja tu esposa fuera, Y encerrada
no estuviera, Era ocasién de temers (I 1); CASTARO: «Agora, que el sol se ausenta Para dar
tuz a los indios, Estar en su casa es fuerza», «Ya estard en casa», DIEGO: «Qué fuera de mi
opinién Si a estas horas no estuviera Beatriz en casa» (I 6); BEATRIZ: «O pondri freno a tus
brios La clausura de un conventor (I 1); DIEGO: «Dicen que tienes intemto De entrar, .. [....]
En un conventos {II 3); INgs: «Todas estamos En tan estrecha clausura, Que se cierra a la
oracién la puerta» (Il 4); BEATRIZ: «Que esté Clara en un convento, Porque en €l su casa-
miento Se concertard mejor» (I1 3); INES: «;No abriremos las ventanas? Ver mdscaras ées
delito? O ¢quieres que parezcamos, En clausura, capuchinos?» (I 11).

% El monélogo de Ia escena T 16 es ilustrativo de cémo, basandose en el cédigo det ho-
nor, uno puede llegar a construirse un infierno recurtiendo al masoquismo: de una supuesta
verdad («verdad, desengafiow, «traigo Con sospechas, evidencias Del més lastimoso agtra-

291




José Manuel Lopez de Abiada

equivocada interpretacién de la realidad (T1 5-6), crece paralelamente al
multiplicarse de las sefiales que he llamado climax (y a la acumulacién de

desgracias)®, que en realidad son casi todas estratagemas de Félix para al-
canzar sus fines:

— El papel de desafio enviado a Diego (II 8, 13). En realidad, Félix apro-
vecha doblemente (y dolosamente) la ocasién: para organizar la emboscada
contra Diego (y vengarse) y para penetrar en su casa {II 10). De ahf deriva
la funcién desencadenadora del papel:

una serie de casualidades genera confusiones y equivocos (un caballero ad-
vierte a Diego de la emboscada, Diego vuelve inesperadamente a casa para bus-
car armas mejores y se encuentra con Félix, IT 12-16);

el primer intento de venganza de Félix fracasa (II 13);

el primer intento de Diego también (lo impide la intervencién de Lope, que
le quita la espada, 1T 13-14);

el desengatio de Félix (la frustracién le lleva a dirigir su deseo de venganza
también hacia Beatriz: «es mis fuerte Mi venganza que mi amor!», «He de mu-
dar pensamiento: Ya es venganza mi aficién», «Quicro mds de furia armado,
Vengarme desengafiado, Que disimular perdidos, III 1)

el recurso deliberado al engafio (que sers la causa principal de su muerte),
muy bien simbolizado por las sefiales ¢fimax siguientes:

— La falsa informacién que Félix da a Lope sobre la convocacién de
Diego para el duelo en el campo (IIT 2).

— La mascara de Félix, simbolo de la estratagema engafiosa («ha de dar-
me en ¢l peligro Seguro paso la industria Para no ser conocidos, TT1 8), e.d.:
el recurso a un cédigo distinto del ¢cédigo del duelo®. De ahi la funcién
desencadenante de la decisién de recurrir al disfraz:

Félix quiere manipular la funcién del mentis de soldados v caballeros (e.d.,
de los representantes de la ley) para sus oscuros fines (ITT 2-3): debido a su fun-
cién de confirmar oficialmente su honor, el mentis exime a Félix de la sospe-

vio Que inventd la desverglienza, Que imaginé el desacatos} deriva una supuesta afrenta
(«Cayeron sobre mis hombros Montes de injutias y agravios», «mni afrenta», «La imagen es
de Beatriz, La que esti tejiendo el lazo De a infamia que la culpa», «Bella imagen desleals,
«traidor, «lastimoso agraviow), de la que consigue la rendicién y la muerte: «corazén ren-
dido», «Enemigos extetiores», «Que yo muera», «tantos habéis querido Matar a un hom-
bre sin manos», «Mi enemigo estd en mi pechow, «es tan cruel, que sabra Matarme», «Por-
que me mate la guardox.

@ INES: «Sefiora, mayor desgracia, Temo», BEATRIZ: «dPuede traer més desgracias No
haber cometido culpa?» (IT 11); «{Parece que estdn los cielos Eslabonando desgracias Para
quitarme la vida.)» (IT 13).

% Sin olvidar que, como hemos visto antes, Félix aparece embozado (I 13) y se oculta
en casa de Diego (II 11): se trata de otras formas de engaiio (y cobardia)
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cha de la afrenta que estd urdiendo («Los que f_irmaron En este papel, declaran
Mi honor pos seguro y salvo En la comdn opinién», 111 3);

quiere culpabilizar de la afrenta a Diego a dos caballeros con los que tuve
un desaffo por cuestiones de herencia (I 3); .

y quiere, en fin, aprovechar la confusién generfzda por la fiesta para ocultar
su afrenta («Entre los demds, me libro, En confusién ordenada, de presumir el

delitox, II1 8).

— El papel que Beatriz escribe a Félix, tras las insistencias de Clara (ITT
6) y cuyas funciones varfan segtin los cédigos: para Clara representa Ia sa-
[ud, el éxito positivo del asunto (111 6); para Beattiz, lo contrario (III 8). De
ahi que tenga también una funcién desencadenante:

una casualidad confirma su efecto negativo: Diego descubse el papel (11 7);

el descubrimiento produce la confesidn de Beatriz (IT1 7), que pone en evi-
dencia la verdad y sus posibles interpretaciones (reaparece la oposicion claridad
vs oscuridad), ‘ '

la confesién genera paraddjicamente otras confusiones (DIEGO: «Las sat1sfa'c-
ciones son Las que sin ellas he ofdo, porque la mayor ha sido No darme satis-
facciénw, I 7).

— El bofetén de Félix enmascarado a Diego, al amparo de la fiesta de dis-
fraces («un bofetén Delante de mil testigos Me dio un mdscara, y huyendo,
Buscé por seguro asilo La confusién de los otros Donde, como en laberin-
to, De mis ojos se ha librado», III 10): es una venganza sin honor, que a su
vez desencadena:

la confusién de Diego que no sabe quién puede ser el autor _(«perrmte Que
a quien afrentarme quiso Conozca», «Ciego estoy, consejo os .pido», «;En cie-
go abismo, Con dudesas prevenciones Camina mi honor perdldq!», 11 10)

la confusién de Lope sobre la autorfa del acto, al ser‘desonentado. por la
engafiosa informacién de Félix («Que él no pudo ser os fio, Pues me dijo que
os sacara Mafiana al campo, y estimo Su valor y su buen tratos, II1 10);

la invocacién de la muerte por parte de Diego al estar, de momento, inca-
pacitado para restaurar su honor («Cielo airado, De mi deshonra testigo, Dame
Ia muerte», «Daré mi pecho a los filos Desta espada», 111 10).

o Venganza y restauracion del honor o la muerte como «catarsiss: _

La muerte, invocada, tanteada y husmeada a lo largo de toda la comedia,
aparece, al final de la pieza, en todo su valor simbélico de total os_cundad, fru-
to del error, de la confusién y del engafio. Sin embargo, la casual}dad (una ca-
sualidad que tiene trazas de justicia divina; DiEGO: «jCielos, qué nuevos pro-
digios Advierte el alma!», III 14) y la confusién generan casi Pa}rado;mamen-
te el orden: Diego, actuando a ciegas, hiere mortalmente a Félix, camuflado
en el grupo en disfraces («Yo, Beatriz, he muerto a un hombre», III 12); ¢l
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«ciego laberinto» (III 10) representado por la fiesta permite, contra toda 16-
gica, dar en ¢l blanco (de ahi que el cada vez més confundido don Lope ex-
clame: «jCaso extrano, Que jam4s ha sucedido Su igual!», TII 14)%".

Con la muerte se restauran verdad y honor (DIEGO: «la verdad me ha di-
cho La seguridad del alma, Que ha sido el mejor testigo», IIT 12; «Con vues-
tra muerte acredito Mi honor contra las ofensas Que de mi esposa ha teni-
do El vulgo necio y cruels, III 14). En su confesidn final Félix

a) da fe de su traicién y, a la vez, de su conversién: herido mortalmente,
busca la casa de Diego — la misma casa que en repetidas ocasiones habia
allanado — como refugio final y lugar Gltimo de expiacién de sus culpas
(«Don Diego, A vuestra casa he venido Para que, muriendo en ella, Pague
en ella mis delitos»);

b) admite sus errores («Con pensamientos lascivos Solicité vuestra afren-
ta, Y avergonzado y corrido De no lograr mis deseos, Quise que su duefio
mismo Con su afrenta me pagara El bien que juzgué perdidos);

¢) reconoce la honestidad de Beatriz («El sol que alumbra en los cielos
No es mas puro ni es mas limpio Que el honor de vuestra esposa»);

d) admite ser el autor de la afrenta enmascarada («Yo mismo os di el bo-
fetén):

e) acepta el veredicto que considera divino («Para que asombre el casti-
go del cielo, por vuestra mano Yo muero»);

f} perdona piiblicamente a Diego, rescatindole asi del riesgo de un se-
gundo destierro {(«y mil veces digo Que os perdono», III 14).

Pero hay mas: al casarse con Clara estando a punto de morir, acepta el
cédigo de la nobleza y restaura el honor de la mujer que nunca ha amado
(BeaTRIZ: «No €5 eleccion acertada, Pues nobleza y sangre heredas; Que si
casada no quedas, Has de quedar deshonrada», TT 1).

3.3 La moral

Quien no respeta €l cédigo del honor y no se porta en conformidad con
su clase social, muere como Félix, o termina como Clara, en un convento.
La traicién vengada tiene también, como Lz fuerza de la ley, un evidente va-
lor de exemzplum:

CastaRo: Bravo caso para escrito.
LopE: Donde el ingenio y el arte
Dirén con efemplos vivos,

Que no hay plazo que no llegue,
Aunque haya tiempo infinito.

Y que ~ en homenaje al cardcter ciclico de la comedia — tiene su correspondiente en
la exclamacién inicial — «;Suceso extrafiol» — de Castafio (T 2).
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CasTANO: Ni deuda que no se pague
Aungue dure el tiempo siglos. (IIT 14)

Una conclusién que, en mds de un aspecto, recuerda la de Ef burlador
de Sevilla.

Como Demetrio en La fuerza de la ley y como el Rey en Primero es la
honra, Félix en el momento de méximo riesgo rinsavisce, se convierte, pero
en su caso a la metamorfosis sigue la muerte.

4. «Primero es la honra»

ALMIRANTE: [...] es un vidrio la bonra, Que le quiebra quien le lgva! [...] Por-
cia de todo este mal Aungue inocente, es la causa. Muriendo Porcia no hay ries-
go, Patria y honor se restauran. [...] Pero primero es la honra. ;Ob ley dura y des-
dichada, Que al inocente condenas, Y sin delito le infamas! (11 16)

4.1 El tema

Porcia, hija del Almirante, y su primo Federico, noble hombre de armas,
se aman y quieren casarse {«justo placer», [ 6); sin embargo, el Rey de Sicilia
— que se ha casado con la Reina sélo por razones de estado, aconsejado por
el Almirante — estd locamente enamorado de Porcia e intenta con cualquier
medio conseguir el objeto de sus deseos. Se trata, por tanto, de una situa-
cién de alto riesgo; un riesgo generado ademis por el propio Rey, que con
su pasién ciega ofende el honor de cuatro nobles y pone en peligro la coro-
na. Al enterarse de la aftenta, ¢l Almirante decide restaurar el honor elimi-
nando la causa del deshonor, e.d., inmolando a su hija («Muriendo Porcia
1o hay riesgo, Patria y honor se restauran», IT 16%), que, sin embargo, so-

88 Bl término riesgo — frecuente en las tres comedias junto con horor (decoro), delito (con
el significado de ofensa o afrenta; cfr. las notas 32 y 41} y exceso (cfr. 1a nota 81} — aparece,
como los otros términos, tanto en contextos amorosos como politicos v es utilizado con
gran fruicién sobre todo por el Almirante: «Porque canten a un balcén; Que no ofende la
intencién Donde no puede la mano. En otra casa no ignoro Que aofensa el cantar serfa, No,
Federico, en la mia, Guardada de mi decoro; Que quien porque eso ha sentido Forma en
su casa querella, Presume que hay riesgo en ella Por donde ser ofendidox» (I 4); «otro ries-
go hay mayor, Que vuestra corona tiene» (I 9); «el mayor riesgo es faltar Un rey a su obli-
gacién [...] Y cuando este riesgo quiera Despreciar vuestro valor [...] ¢Cémo olvidiis, rigu-
roso, La deuda de su hermosura Y la obligacién de esposo?», «una pasién, que tan poco
Os debisteis al principio? Pues tantos tiesgos...» {I 10); «le miro sin el tiesgo De mi honons
{IIT 5). Un riesgo, hay que subrayarlo, que el Rey, por cuestion de cédigos, no entiende:
«Riesgo? ¢qué decis? Hablad» (19), «sQué riesgos? :Es alguno méis que el mio?» (110) y
que el Almirante, al principio, ni por un instante asocia a su hija.
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brevive a las heridas causadas por su padre. La Reina, por su parte, so pre-
texto de sacar a Porcia de su desesperada situacién, 1a esconde en una al-
dea, menos por razones altruistas que con la esperanza de que el Rey sane
de su furor amoroso. Mas el remedio no es tal: la pasién del Rey arrecia,
Federico, desesperado, decide quitarse la vida y el Almirante es condenado
a muerte, Al fin la Reina revela la verdad, acepta que el Rey tenga otros amo-
res y se dispone a entrar en un convento. Pero el Rey se da cuenta de sus
errores, aprueba el matrimonio de Porcia y Federico y promete a la Reina
un cambio de actitud.

4.2 Los protagonistas frente a amor y a honor

® [ g5 victimas:

En sustancia, todos los personajes principales son victimas del compor-
tamiento despético del Rey y del cédigo del honor. Sin embargo, ni siquie-
ra el Rey se salva: también €l es doblemente victima de su amor imposible
por Porcia®, antes y después de su supuesta muerte, debido al crecer de su
sufrimiento amoroso (de ahi que tengan especial sentido las sentenciosas
palabras de la Reina: «El querer sin esperanza Fineza es del corazén; Pero
el morir por perderla Ni es fineza ni es valors, ITI 1), Por tanto, el com-

El término delito se repite con harta frecuencia referido al Rey, el tinico personaje que
en realidad comete infracciones: ALMIRANTE: «Nunca a su rey repitié Sin lbertad un deli-
to», «El delito No es el mal, sino el remedio Mal aplicado al peligro. Ya el delito os acon-
sejo: Que de dos males precisos, Fl menors (I 10); REY: «Porcia, yo no hago el deliro (Si
esto lo es), sino tu mesma» (I 4); «Sefiors, mi sentimiento Al veros no es adversidn Cue
05 tengo, sino pesar De ver mi delito yo, Debiéndoos tantas finezas Come reconozco en
voss (IIT 1); PORCIA: «iQué razén dara [...] De adorar donde es delito, Y no amar donde
es fineza?» (II 4); REINA: «Honesta su pasién con el delitos (11 1). Cfr. ademés: FEDERICO:
«en lo que niega Hay delito que le taca», «tomas De un delito, que es fineza, La venganza
muy costosa»; PORCIA: «es sentencia loca Dar por hecho en mi el delito Solo porque ef me
enamora» (I 6); ALMIRANTE: «Que al inocente condenas, Y sin delito le infamas!» (I 16},
«Con mi delito castigué mi exceso» (III 5); LAURA; «Entre los que quieren fino Fs delito la
decencia» (11 2); PORCIA: «ya es mayor delito mi dureza» (I 7).

® Algunos ¢jemplos: PORCIA: «Conmigo no puede» (I 6); REY: «ardor tan imposible
Como el que en mi pecho veox (I 9); «un imposible conquistos {1 10); PORCIA: «noble re-
sistencia», «JPosible es que no le canse Mi desdén, que aur a mi mesma Me hubiera can-
sado ya, A costarme diligencia®», «Me da a mi la resistencia» (II 4} REINA: «Diceme que
se 1esiste» (refiriéndose a Porcia) (11 8); «huyes lo que yo sigow (tipica antitesis del canon
amoroso), «a huir su amor te resuelvess, «1os desdenes que le hacess, «T1i con rigor le traes
clego», «¢Fs, Porcia, acaso un despege Mas airoso que un favor?», «tus desdeness, POR-
CIA: «nunca mi corazén Hizo mis por obligarle, Que no ofrle ni mirarle Ni tenerle inclina-
cidne (I1 9).

7 Sobre el concepto de fineza, cfr, ef proximo apartado.
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portamiento del Rey no estd en conformidad con los canones de su estatu-
to, que le obligaria a tener en alta cqnsiderac:ién los conceptos_de fmpm,
valor y capacidad de discernir y sancionar. Pero eI,Rey es, al mismo tiem-
po, victima de la razén de estado (simbolizada aquf en el intransigente Al-
mirante): por ella ha sellado un matrimonio forzado y ha procedido d(—::’for-
roa indigna (ALMIRANTE: «el mayor riesgo es faltar Un rey a su obligacién»,
110} .

La Reina es también victima de un amor no correspondido (y, en conse-
cuencia, del rigor con que el Rey la trata), del sufrimiento que le produce
el dolor del Rey, del rigor del cédigo del honor y de la fineza (que la lleva a
renanciar a su esposo y a elegir el convento: «yo por él he hecho La fineza
més costosax», 11T 16).

Federico es asi mismo victima del Rey, que quiere quitarle a su amada, y
de su sumision al cédigo del honor, que le obliga ~ pese a sus temores —a
aceptar la misién que le encomienda el Rey y a alejarse de Porcia.

Potcia es victima del Rey, que la deshonra al tratar de conseguirla como
mero objeto de sus deseos; de la intransigencia del padre™, que no vacﬂa' en
sacrificarla («Yo soy, Sefior, quien la ha muerto, Porque sepas, si me agravias,
Cémo previene mi honor El peligro de una mancha», II 20) y en confgnar
que volveria a repetir el parricidio («cuando considero El peligro de mi ho-
nor, Tanto en mi furor me enciendo, Que no solo arrepentido No estoy del
haberla muerto, Mas si la volviera a ver Viva con aquel empefio, Otr.a_\,rez a
pufialadas La volviera a matar», I1T 5); y también de su propia sumision al
cédigo del honor, que la obliga a aceptar la dilacién de su boda por orden
del Rey («Yo, Sefiot, sin albedrio Estoy para esos e'fe.ctog», I 11), la muerte
por mano de su padre («Si eso es cierto, No solo hlcls_tels muy bien, mas si
no lo hubieras hecho, Yo misma las pufialadas Me diera, viven los cielos,
Antes que perder mi honors, 111 5) y a mantener, muy a pesar suyo, el secre-
to de la Reina («a callarlo me obliga De mi propio honor el riesgo», 1L 4).

El Almirante — en realidad origen y causa, por sus cdlculos y su intransi-
gencia, de todas las desgracias ~ es, ante todo, victima de su propio codigo
del honor y, en un segundo tiempo, del comportamiento del Rey, que, ce-
gado de furor amoroso, se ha vuelto — como Demetrio en La fuerza de la ley
— «tirano» («me lo estorbd el poder De un tirano», II1 5). '

De ahi la desesperacidn, la desdicha de los personajes: por su amor im-
posible, por las afrentas que tienen que sufrir o por su sumisién al cédigo
del honor. De ahi su situacién de no-vida™ y su biisqueda de la muerte como

! «Fn ti es ley Obedecer y callars {I 5.

7 Sobre el significado del término #irano, véanse las notas 33 y 77. )

” Veamos algunos ejemplos: PORCIA: «{ Yo voy sin almal» (I 11); FEDERICO: <<;Q1dos,
sin alma respirol» (I 12); REY: «Ti, que sin alma me dejas» (II 4), «jYa estoy sin mit» (11
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remedio dltimo; una muerte invocada por el Rey, por el Almirante, por Fe-
derico y por la Reina (TorreznO: «Todos se van a morir. jJests, qué de
muertos andan!», II 20). Paraddjicamente, sin embargo, la que sera senten-
ciada a muerte ser Porcia (ALMIRANTE: «Morir en esta demanda Sera el re-
medio postrero», «Muera pues. [...] jQué terrible es el remedio Cuando esta

haciendo al que sana Mas horror la medicina Que el peligro de la llagal»,
II 16).

® De amor, honor y fineza:

REmNA: Ya sabéis vos lo que a un noble Ciega un despecho de bhonor (IT1 1)

Laura: Entre los que quieren fino Es delito la decencia (111 2)

El Rey, cual auctoritas maxima, tendria que ser ¢l maximo tutor en cues-
tiones de honor y respeto de la ley (MarQuiss: «Que no le estd bien a un rey,
Que es custodia de la ley, Publicar un galanteo De una hija de un almirante
A quien Sicilia pregona Que debe mas tu corona Que el cielo al nombre de
Atlantes, I 1; ALMIRANTE: «el mayor riesgo es faltar Un rey a su obligacién»,
I 10). De ahi, por tanto, que el Rey deba velar por el honor de la Reina: es
su legftima esposa, una mujer de honor y le debe ademds el trono; de Porcia:
es asi mismo mujer de honor, hija de distinguida y valiente persona y la pro-
metida de Federico; y de la casa del Almirante, tan digna de respeto como
cl palacio real (ALMIRANTE: «T1 hiciste necio conceto, Porque esta casa por
ley, Siendo la de un almirante, En decoro, semejante Es al palacio del Rey;
Y el que lo mira discreto, Mas que un exceso ha de hallar Antes que llegue
a pensar Que la pierden el respeto», I 4)™.

Sin embargo, el Rey — a pesar de las responsabilidades que acabamos de
mencionar — no respeta ni el honor de la Reina ni tampoco el del Almirante
y el de su hija. De ahi que sean muy significativos los conocidos términos e
imdgenes relacionados con el campo semintico de la afrenta (riesgo, delito,
atrevimiento, infamia y afines)” y referidos exclusivamente al comporta-
miento del Rey que abusa palmariamente de su poder (se excede)™ y se con-

10); LAURA: «el Rey [...] es un bulto de piedra en lo suspensos (I 1); ALMIRANTE: «Muera
pues. Sin alma (jay Porcia!) Pronuncio aquesta palabra; Pero quien esto sentencia Bien se
ve gue estd sin almax {IT 16), «A tus pies estd Un cuerpo, Sefior, sin alma; Un alma, Sefior,
sin vida, Pues la que tuve me falta [...] Manda cortar mi cabeza; Que pues sin vida me ma-~
tas, Lo mismo serd, Sefiot, Que cortar la de una estatua», «Vamos; que no va a morir Quien
va murid por su famax (IT 20); REINA: «el alma peligras (I 8).

7 Nétese la ironia: el Almirante ni siquiera duda del comportamiento del Rey.

? Cfr. las notas 32, 41 y 68.

7 Sobre el significado del término exceso, véase la nota 81,
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vierte en tirano” (FEDERICO: «Su poc}er es quien me asombrax», PORCIA:
«Pues ¢qué puede?», FEDERICO: «Ser tirano», 16). B e
Asf se explica que aplace €] matrimonio invocando razones militares, aleje
a los dos principales protectores de la honra de Porcia e intente cometer urﬁ
rave infraccidn: el allanamiento de morada (PORCIA: «Es'Eo es traiciony,
4)7%. Bl Rey sale de la situacion apelando al amor, cuyo codigo contraﬁone
al del honor {«el pecho que més te af:lora Es‘el que mis te respetar, 4).
Porcia, para protegerse de su acoso, intenta jugar una altima cau:tzi1 y reci
cre al mismo cédigo («Mi razén sigue otra se~rxda, Y de las leye.:s de %nor
las de amor apelax, IT 4), consciente c_ie engafiar al Rey y a sablex_ldas ebque
quiere buscar la proteccion de la Reina. Es por eso que el cenit del Ii uso
de poder esté en la orden de sacar a Porcia del palacio (TorrEZNO: «Luego
al sacrificio ird Porciay, 11 12). De ahi, en fin, que la rftfren_ta resulte alin mds
ultrajante cuando el Almirante y Federico regresan victoriosos dela misién,
conscientes de su obligacién primera: rendir homenaje al Rey (ALMIRANTE:
«La obligacion primera es, Fecil?rligc;, Besar al Rey la mano», FEDERICO: «No
ico A tan justa atencidén», . _
rep#gr su par'][e, el Almirante — hombre l_eal (IT 16) y valiente (I 8-11, 11 16i
TII 5) — es victima de un excesivo sentlfio del honor (condensado en e
exerplum del caballero espafiol por €l citado en la escena II 16): por eso
llega a condenar a su hija, aun sabiéndola inocente y admite que, si necesa-
tio fuera, volveria a matarla. De ahi que su mondlogo — que conclulra} con
la implacable sentencia — esté construido excluswamente en forno al term1-'
no bonor, invocado desde un principio («Consultémosle, honor mio», I 16):

I...] es un vidrio la honra,

Que le quiebra quien le lava!
[..]

Porcia de todo este mal,
Aungque inocente, es la causa.
Muriendo Porcia no hay riesgo,
Patria y honor se restauran.
Muera pues [...]

Pero primero es la bonra.

iOh ley dura y desdichada,

7 Bl mismo término — aplicado, como vimos, a Demet;'lio (cfr. la nota 33) cor{u% sinéni-
mo de mal R erteneciente también, como sabemos, repertorio amoroso (eft, p.ej.,
14, 101 1, 7)62 Zsputilizado aqui por el Rey, referido al Almirante (II 15, 19); por el Almi-
rant,e, referido a si mismo después de haber matado a Porcia (TI15); v, referido al Rey, por

el Almirante (II 16, 111 5), por Porcia (I 13, III 4) y por Federico (I_II 6).
& S:g?ateee(ste tipo de viclyjlacién, que bien conocemos por Demetrio en La Suerza de la ley

y Félix en La traicién vengada, véase mis adelante el apartado Sedales.
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Que al inocente condenas,

Y sin delito le infamas!
Muera pues, [...]

¢No habri muerte

Menos cruel y mis blanda?
No, que se arriesga mj honra
Si un instante se dilata.

Hacia mi viene, Huye, Porcia;
Huye de aqui; pero aguarda,
Valor, primero es la bonra;
Muera yo y viva mi fama. (II 16)

En fin, como hemos visto, Porcia, llega incluso, dada su honradez, a jus-
tificar el delito de su padre (ITT 5) y, aunque sufra por no poder revelarse a
€l y a Federico, respeta hasta el final el secreto de la Reina (TIT 4).

Directamente relacionado con los conceptos de honor (y de nobleza) y
de amor (aunque no sélo), el concepto de fineza — que ya hemos hallado en
las comedias precedentes, pero que aqui estd mucho més desarrollado — nos
recuerda muy de cerca el amor cortés (la fin’amors provenzal). Como el ho-
nor, la fineza es respetada por todos™, excepcién hecha del Rey, que, aun-
que sea consciente de su alcance y significado («Con mi fineza me impido
Llegar a templar mi ardor, Porque no es fino el amor Que puede ser atrevi-
do», «A pagarte mi dolor Vengo; que, aunque a mi fineza Tt se lo das como
injuria, Yo le admito como deudan, 11 4), llega incluso a crear confusion en
torno al concepto®, como en el didlogo con Porcia:

Rey: Solo que a morir me alientes
Pido; este alivio te deba;

7 Referida a Federico: PORCIA: «sno fuera mas airosa Fineza que td le dieras A mi fe
aquesta victoria?» (I 6); FEDERICO: «ser fino amante, Y quitarle a mi tormento, Con una
muerte de alivios (IIT &).

Referida a Porcia; FEDERICO: «Aungue me culpes, Sefiora, Afiadiendo esta fineza» (I 6):
PORCIA: «mi secreto No agravie esta fineza» (III 7).

Referida a la Reina: «Cantad, pues, y divierta su tristeza, Aunque no me agradezca la
fineza», REY: «;Oh cudnto siento Que de la Reina el amor Haga finezas por mf Que no paga
el corazén!», ReY: «Debiéndoos tantas finezas Como reconazeo en vosw» (que se contrapo-
ne 2 los versos «sin vos, de infeliz muero, Y de grosero con vos», donde el término grosero
representa el exacto contrario de fino; I 1); REINA: «Fso intentd mi finezas, «yo por él he
hecho La fineza mds costosa» (ITT 16).

¥ De ahi el empleo irénico que del término hacen los demis personajes al referirlo al
Rey: FEDERICO: «en sus canciones tu nombre Por mas fineza pregona» (1 6; publicar una
afrenta — como hace el Rey al organizar un concierto para Porcia, I 1 — equivale a ignorar
las leyes de fineza); RENA; «Desde aquellas finezas Que acaso eran fingidas, Espero las se-
gundas» (¥ 8); TORREZNO: «Fste rey estd muy fino» (I 12),
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Que si te ofendo es venganza,

Y si te obligo es fineza [...]
Porcia, yo no hago el delito

(5i esto lo es), sino tu mesma, [...]
Porcia: {Que hay pechos de tal mal gusto,
Que solo porgue les ruegan
Dejan el bien que los busca,

Y aman el mal que los deja);
JQué razén darid [...]

De adorar donde es delito,

Y no amar donde es fineza?

[...] sdénde cabe, Sefior,

Que ser amado pretenda

Quien lo desagradecido

Viene a alegar por fineza? [...]

Se venza, Sefior, por todo,

O finalmente, se venza

Por lo que me quiere, y haga
Por mi honor esta fineza,

Rey: [...] Aunque sea tan costosa
Yo te ofrezco la fineza. (11 4)

Una confusién debida al hecho de que el Rey, en un primer momento,
parece aceptar las razones de Porcia y someterse al cédigo de la fineza. Lue-
go, al revelarle Porcia su amor por Federico, se irrita y sucumbe a la vio-
lencia de los celos («Mas si por otro me dejas, Para perderte el decoro Me
dan los celos licencia, Puedan pues lo que no el ruego La ocasién y la vio-
lencia», II 4). De ahi la amarga e irénica conclusién de Porcia: «Toda la in-
juria en mi pecho Borras con esa finezas (11 5). ‘ o _

Por su parte, otra figura femenina, la Reina, intenta asi mismo ilustrar al
Rey el significado de la palabra:

El querer sin esperanza

Fineza es del corazon;

Pero el morir por perderla

Ni es fineza ni es valor. [...]

Que el no haber ninglin remedio
Es el remedio mayor.
Desesperarse en la pena

No es accidn digna de vos,
Porque es dar a los sentidos

Mas poder que a la razén.
Viendo que el dolor es mfo,
Fomentarle es gran rigor:

Que yo el no amarme os disculpe,
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Pero el maltratarme, no.

Por cortesano y galan

Os templad en la pasidn;
Cuidad, Sefior, de la vida,

Que la perdéis por los dos. [...]
La vitoria del olvido

La da el tiempo a la razén;

Si habéis de rendirla al tiempo,
Didsela a vuestro valor,

O a mis ojos, si ellos pueden
Para que os deba mi llanto

Lo que no puede mi amor. (IIT 1)

Fineza puede, por tanto, significar también, como en el caso de honor,
renuncia o incluso muerte. Es por fineza por lo que la Reina decide renun-
ciar al Rey y retirarse a un convento. Es por fineza por lo que Federico quie-
re morir, para reunirse con Porcia. Es, en fin, por fineza (debida sobre todo
a la Reina) por lo que el Rey ablanda — después de haber recobrado la ra-
zOn — su intransigencia y permite el feliz desenlace.

® De locura a furor, ceguera y errores:

También en esta comedia sufren los personajes de locura, furor y cegue-
ra, debido a su pasién amorosa o — como en el caso del Almirante — a su
excesivo sentido del honor. Esos excesos generan errores: el Rey yerra por
su pasion®! y por el furor que su doble frustracién (el amor no correspon-
dido y la supuesta muerte de Porcia) desencadena; y también, en parte, de-
bido 2 su juventud® y a su matrimonio forzado, como se desprende del par-
lamento inicial, construido sobre una serie de afirmaciones convincentes
(enfatizadas mediante la forma verbal «veo»), que, sin embargo, son inme-
diatamente puestas en entredicho por la correctio «mas»:

REY: Pero es tal mi ceguedad,
Que arrastra mi voluntad

A todo mi entendimiento.

Yz veo la estimacién

81 Precisamente, la pasién es definida en el texto como exceso: ALMIRANTE: «esta casa
por ley, Siendo la de un almirante, En decoro, semejante Es al palacio del Rey; Y el que lo
mira discreto, Mas que un exceso ha de hallar Antes que llegue a pensar Que la pierden el
respeto» {I 4); REINA: «el despecho del dolor que lloro Le obliga a que atropelle mi decoro
Y el odio de su reino; pues su exceso Y el ver que al Almirante tiene preso De tan injusto y
riguroso modo, Le ha quitado el amor del pueblo tode. Y al verse en tal conflicto, Hones-
ta su pasidn con el delito, Por ser hecho en palacio, de tal suerte, Que temo, Laura, que le
dé la muerte» (I 1),

B ALMIRANTE: «(Que es mozo el Rey, v ha errado Tnadvertido o mal aconsejados {1 8).
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Que debo a mi esposa bella;
Mas ¢he de dejar por ella
Abrasar mi corazén?

Yz veo que al Almirante

Debo conforme amistad,
Amor, fineza y lealtad,

Siendo en mi reino el Atlante;
Mas si Porcia es mi homicida,
<Cdémo quieres que en sus ojos
Prefiera yo sus enojos

Al peligro de mi vida? (I 1; la cursiva es mia)

He aqui, por tanto, su error (término reemplazado en otros lugares por
otros afines, como engafio o delirio)®. Por ello la decisién de sacar a Porcia
del palacio es considerada por uno de sus ayudantes, el Marqués, un «gra-
ve error»; pero el Rey — persistiendo en su ceguera — contesta: «/Cémo
error? Cuando me veo Morir desesperado. ¢Puede ser algtin cuidado Ma-
yor que yo?» {11 11).

Asi se explica, en fin, que, en su ya mencionado didlogo con Porcia, lle-
gue a considerar errores las razones de la joven (el término «agudezas» —
muy en boga en el periodo en que Moreto redacta la comedia — se contra-
pone a los delirios del Rey):

[...] si yo he errado el modo
De obligarte, también yerras
El de reportarme tit

Con razones tan atentas;
Porque ¢cémo puede ser
Que, oyendo tus agudezas,
Si te adoro por hermosa,

Te deje yo por discreta?
Que tienes razén he visto;
Pero con ella me empefias,
Porque me enamoras mis
Con el modo de tenerla. (II 4)

Por lo demis, la ceguera y [a sinrazén® del Rey no cejan tras la supuesta
muerte de Porcia, como podemos apreciar sobre todo en la larga respuesta
del Rey a la Reina, que — por estar centrada en la confusién (nétense los tér-

® Rey: «Almirante, esta pasién No es pasidn, sino delirios (I 10); ALMIRANTE: «Vos di-
vertido, Sefior...: Mas yo supondré el error» (I 10). Sobre el término engasio, véase el apar-
tado siguiente.

# De ahi que adquieran marcada funcionalidad afirmaciones aparentemente paraddji-
cas, camo, p.¢j., «Para él, muerta Porcia, estd mds vivas (II1 1}
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minos «confusién», «sé», «no sé», «razdn», «sinrazén») — representa, amén
de un compendio de las caracterfsticas de la ceguera y la locura hasta aqui
mencionadas, el contrapunto perfecto de las «agudezas» precedentes de
Porcia:

Ni el setlo ni el enmendario
Estd en mi mano, pues son
Acciones de un albedrio,

Sin quien padeciendo estoy.
[...] conociendo mi erros,
Hasta romper las cadenas

Ha probade la razén.

Mas yo no puedo, yo muero;
[...] Yo me veo en ¢l estado
Mas infeliz que se vio,
Fluctuando entre congojas,
La nave de la razon.

De aborrecer quien ama

O amar al que aborrecié
Sobre cudl es mayor mal

Hay una incierta cuestion,

Y es tan cruel la malicia

De mi destino traidor,

Que por no errar el més grave,
Me los junta todos dos.

Yo aborrezeo siendo amado;
Mas no a vos, Sefiora, no,
Sino a mi, y aborrecido
Adoro una sinrazdn.

Mas aungue digo que adoro,
No 5é si adorando estoy,

N7 5i es ya amor quien me mata
O la desesperacién.

Lo que yo 5¢ es que me abraso,
Que mi muerte es mi dolor,
Que ya soy... Pero tampoco
Séyo de mi lo gue soy.

Ni qué hay en mi, Finalmente,
Fs tanta mi confusidn,

Que si algo sé cierto es solo
Qe no 56 entenderme yo. (111 1; la cursiva es mia)

El Almirante, por su parte, comete errores debido al exceso de amor pa-

trio y a su ciega sumisién al cddigo del honor de los valientes (IIT 5). Los
errores de Federico son causados por sus celos, que le ciegan y le llevan a
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interpretar mal el supuesto papel de Porcia ante el concierto que el Rey le
ofrece (I 6). También se equivoca la Reina, que cree que puede conquistar
o] amor del Rey escondiendo a Porcia (IIT 1).

Esos errores (o culpas)®, unas veces directos, otras indirectos, llevan a los
protagonistas & las puertas de la muerte: el Rey {en error deliberado) desea
motir para poner fin a su sufrimiento; el Almirante (asi mismo en error de-
liberado) acepta la sentencia de muerte del Rey (una sentencia, deciamos,
directamente relacionada con su excesivo sentido del honor: por su conse-
jo, el Rey se ha malcasado, a Porcia se la supone muerta y Federico desea
morir); Federico anhela la muerte para poner fin a su sufrimiento y poder
unirse a su amada, debido a un doble error: la supuesta muerte de Porcia y
el atrevimiento del Rey; Porcia, en fin, debe ser inmolada para salvar su ho-
not v el del padre, debido a los errores del Rey y de su propio padre.

Directamente relacionados con el tema de la ceguera estan, en fin, tanto
el simbélico motivo de la oscuridad o la sombra (sinénimos — también en
La fuerza de la ley y La traicion vengada — de encubrimiento, incomprension,
simulacién, engafio) como su antitesis, la luz:

— La luz de las antorchas permite reconocer al Rey como autor de la
afrenta del concierto (I 3}.

— Porcia es la luz, el sol (vs la nube, que serfa la Reina, I 10)%, simbolos
ambos de vida (de ahi que su desaparicién equivalga a la muerte para to-
dos) (I1 4, 18-19).

® Otro término muy frecuente en la comedia; REY (culpabiliza al Almirante): «Y vos,
que tenéis la culpa, Si mi dolor os agravia, Pagad la pena de ver Que yo aliente mi esperan-
zaw (II 15); (no culpabiliza a la Reina): «Desta culpa no sois parte, Pues cuande os vi, ya
mi amor Habia labrado el hierro De su tirana prisién» (ITf 1): REINA (no culpabiliza al Rey):
«Tampoco os culpa mi amor, Porque lo que en mi es destino También puede serlo en vos»
(I1I 1); REMNA {no culpabiliza a Porcia): «mi amor no te culpa; Que no tienes td la culpa
De nacer yo desdichada. Mas aunque sin culpa estds, No hago poco en reportarme» (11 9);
PorcIA (frente a las culpas presumidas por Federico); «No soy yo quien le comete» (I 6);
{frente a las culpas presumidas por el Rey): «Bso ¢ha sido culpa mia?», «Pues supéngame
culpada, Si eso ha de aliviar sus penas» (I 4); {frente a las culpas presumidas por el padre):
«¢Por qué sin culpa me matas?» (IT 17); ALMIRANTE (culpabiliza a si mismo): «Quedo en
la de mi culpa, que es mas fuerte» {1 5), «Pues vive como culpado» (F1I 12).

8 REY: «es la nube que me estorba El sol cuyos rayos sigos (I 10); «Sol dormido, en
quien procura La noche lucir desmayos, ¢Cémo encubiertos tus rayos Dan mis luz a tu her-
mosura?», «mas me alumbra La misma luz que me ciega» (1T 4); FEDERICO: «Cielos, que
haciais de Porcia Las luces de la mafiana, Muerto el sol, ¢qué espera el dia? ¢Cémo la no-
che no baja? Pero no salgan las sombras; Que todas las huces claras La noche de mi tristeza
Para obscurecerlas basta, Turben mis quejas el aire, Eclipse las fuces altas Mi aliento» (II
18); «Muerta est, Sefior, la aurora; Que la luz que la acompafia Es la que en sus desperdi-
cios Hurté a sus ojos el albas {II 19); ALMIRANTE: «quita el velo Del rostro, que sol tan pure
Esté ofendido encubiertox (111 5).
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~ En varias ocasiones el Rey intenta encubrir sus acciones, porque sabe
que son improcedentes y deshonrosas: simula su dolor ante ¢l Almirante,
desviando el discurso sobre los levantamientos de Mecina (1 9); silencia al
Almirante la entidad de su amor (I 10); s acerca embozado y de noche a
casa de Porcia (I 1) y sigue oculto la discusién entre Porcia v el gracioso
Torrezno (11 3).

— La Reina, por su parte, intenta también encubrir la verdad (de ahi
su «secreto»)¥: oculta a Porcia en una aldea v Ia disfraza de villana (111
1, 4-6).

— Porcia, a su vez, se presta al juego de la reina: disfrazada se acerca a la
torre donde estd encarcelado el Almirante (ITT 4) y disfrazada se oculta en-
tre los 4rboles, espiando a Federico que se dispone a morir (IT1 6-7).

Sin embargo, la imagen mas significativa relacionada con el tema de la
luz es la de la «antorcha del desengafios de la escena final, que simboliza el
entendimiento i extremis del Rey («jOh luciente antorcha Del desengaio,
que alumbras Cuando mds tu luz importa!», T1T 16).

® Sospechas, simulacion, engafios y confusion:

El gran maestro en el arte del engafio y de la confusién es el Rey, que en-
gafia deliberadamente al Almirante con afirmaciones confusas sobre su pa-
si6n amorosa (I 10) y le aleja (con Federico) de Palermo so pretexto de su
valentfa (I 11). Engafia a Porcia, argumentando contra su resistencia y lle-
vando a cabo un evidente cambio de registro que pretende convertir a la vic-
tima en verdugo (II 4). Asf se explica la ya mencionada respuesta de Porcia,
que con agudeza denuncia — recurriendo 2 la oposicién entre razén y sinra-
z6n — la confusién creada por el Rey: después de haber intentado defender-
se a través del razonamiento y convencer al Rey de Ja necesidad de desen-
gaflarse, opta, al constatar el fracaso de su intento, por la misma técnica,
e.d., el engafio. Ante las locas insistencias del Rey, admite aparentemente su
culpa y acepta ser victima del engafio: para salvarse le promete el acceso a
su casa, pero huye en busca de la proteccién de la Reina (IT 5). Ofendido
por el doble juego («Ya fue su engafio traidor», II 10), el Rey reacciona
trastocando definitivamente todos los registros:

Rey: Dime, ingrata, seste desdoro
Afiades?
Porcia: Sefior, tu alteza

¥ REINA: «la industria mia Lo dispuso de suerte que el entierro De secreto se hiciesex,
«Viniendo solo a verme de secteto En traje de villanas (ITI 1); «Viendo a Porcia con indi-

cios De Ja vida que ya goza, De secreto la curés (ITI 16); PORCIA: «ofender a la Reina En
no guatdar el secretos (11 4)
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No ofenda aquif su grandeza,
Siguiera por su decoro.

Rey: ¢Por qué decoro, homicida,

G tu traicion viendo estoy?

Porcia: ¢ Traicién es el ser quien soy?
Rey: S, quitdindome la vida.

PorClA: ¢ Yo la vida?

Rery: Y con vileza.

Porcia: ¢De qué suerte?

Rey: En ser traidora. (IT 10)

o Las «seraless de «honor berido» o las afrentas: ‘ _ '

- Como en las otras dos comedias, aqui también hay varias sefales relati-
vas a la afrenta, perpetrada en general por el Rey, el personaje, como hemos
visto, que mds y mayores dafios y ofensas genera: o 5

— El concierto («indiciox», I 6): FEDERICO: «este ejercicio, Que con sefia-
les de vicio, Suele a veces ser virtud?», TORREZNO: «5t esto es §81rtud y aga-
sajo, Y a tu dama se le aplica, Serd una vxrtuc_i que pica» (I 2)%; FEDERICO:
«Dando a sus balcones Musica en necias canciones» {I 4)39., _

— Las espadas desenvainadas de Federico y del Marqués, consecuencia
de la afrenta del Rey («A tan soberbia arrogancia Se castiga desta suerte,
1T 2) que tendrin su contrapunto en la daga del Almirante cuando nzata a

cia (II 16-17).

Por_ Lo(s conocic)ios simbolos de la inviolabilidad del émbito doméstico ({er?-
pectivamente de la accesibilidad)®: la ventana (a la que va dirigida la msi-
ca, 1 1); el baledn (14, 6) y la puerta (I 3); la casa en general en cuanto sim-
bolo de espacio intimo y protegido: de ahi ¢l intento de acceso del Rey y la
promesa de Porcia (T1 1, 3, 4, 5) y su huida (I 13); el palacio real como ele-
mento sustitutivo de la casa, con funcién protectora gracias a la presencia
de la Reina («Yo, Sefiora, sin defensa De mi padre y de mi esposo, Busco
tu pecho piadoso Por escudo de mi ofensa», 11 9), de donde el Rey la man-
da sacar (IT 14).

8 Véanse al respecto las antitesis centradas en el doble sentido del término malo, que
ponen en evidencia — desde la perspectiva popular del criado Tor'rezno (que, en cuanto a
capacidad de lectura de la realidad, tiene un papel un poco parem'do al de Castaflo en La
traicion vengada) ~ el nivel potencial de peligro (o réesgo) del concierto: «en coplas malas;
Que malo a ser buenas, fuera; Y hacer a una dama bella Un galdn, lleno de amor, Malas
coplas, es peor Que torear mal por ella» (I 4). o .

® El concierto organizado por el Rey tendré su contrapunto en la mdsica de la Reina, en
la Jornada final, para divertir al Rey, postrado por la muerte de Porga {III 1). Hay, sin em-
bargo, también un contrapunto popular-parédico: LAURA: «¢qué quieres ahora?», TORREZ-
NO: «Ser tuyos, LAURA: «Y ¢qué me dards?», TORREZNO: «Condierto ante todas cosas» (I7).

% Cfr. la nota 63,
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— La mirada que el Rey dirige a Porcia (REmNA: «De ella no aparta los
0jos; Ya di un paso en el indicio»®, I 11).

— Bl demudarse del Rey en dos ocasiones: al pedir la Reina licencia para
el matrimonio de Porcia con Federico (REINA: «Todo el color ha perdido;
Ya hay otro testigo més», T 11); y al hallar a Porcia en el palacio con Ia Rei-
na {«Pues, Sefior, ¢vos demudado? [...] (;Que esto estén viendo mis ojos!}»,
1T 10).

Pese a ello, el Rey se las ingenia para considerarse ofendido al no ser co-
rrespondido en su amot: por el pavoroso acto del Almirante, por el retrato

de Porcia — que encuentra al lado de Federico, que se ha desmayado (y que

enciende su deseo de venganza)® — y por el engafio de la Reina.

® La restauracion del honor o el «rinsavimento» del Rey:

Al final, el verdadero remedio seri, sin embargo, la revelacién de la ver-
dad por parte de la Reina: el Rey recobra la razén, finalmente se desenga-
fia, reconoce sus errores y se arrepiente («el arrepentimiento Que mis yerros
me ocasionan», III 16). De ahi la ya mencionada invocacién final a la «lu-
ciente antorcha Del desengafio, que alumbras Cuando mas tu luz importal»,
metafora de la razén (y de la vida) recuperada.

Pese a las afrentas y los errores, el desenlace es positivo para todos:
Porcia y Federico se pueden casar al fin (Ruy: «Federico, dale a Porcia La
mano») y restablecer su honor (y, en consecuencia, el del Almirante}. El Rey
se compromete a amar a la Reina, salvando asi su honor, el de su esposa y
el reino («yo prometo al cielo Que en mi amor se reconozca Tal enmienda,
que ella sea La satisfacion més propia»). De ahi el reconocimiento y el ho-
menaje final del Almirante: «De vuestras plantas heroicas Beso mil veces la
estampas.

* Es interesante también el contrapunto popular de Torrezno (cuya funcién es a me-
nudo la de quitar dramatismo a las situaciones) que recurre a sinilitudes del mundo ani-
mal: «Mas parece de hito en hito Gato que acecha ratén», «Si, va te tiene entre dientess,
«Mira si estds en su boca, Pues tragarte no ha podido» (I 11), «Pues toro en la plaza» (1T
1), «Tengo un queso, y un ratén Hay muy grande, que le acecha; Y si hoy falta de alli el
gato, Presumo que me le pescan (11 2), «Porque el ratén Ya ha asomado la cabezas (11 3);
«por venirse acd, Huyd el gato y dio en las brasas» (11 12}, «Por Dios que le cogieron en el
quesox» (11 14).

A la actirud del Rey hacia Porcia se contrapone su actitud hacia la Reina: «Cuando es-
toy a sus ojos Me agravia con la vista, Pues para mas tormente Me ven y no me mirans (I
8); «Mds huye de mi vista y mds le sigo, Mds ciego en su deseo Cada instante le veo [...] Y
con tantos enojos, Que ya no le recata de mis ojos?» ({11 1).

* «Pues ¢qué aguatda mi despecho Que, de mi furor llevado, Con este pufial sangrien-
to A este traidor no le clavo Aquel retrato en el pecho? [...] Mueral» (11 8).
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4.3 La moral

La comedia celebra, en primer lugar, el triunfo del amor justo, e.d., el
amor fino y respetuoso con los ¢édigos de honor de la pareja de enamora-
dos y con el amor de la Reina; rechaza el amor insano del Rey (que es tam-
bién el amor de Demetrio en La fuerza de la ley y de Félix en La traicion ven-
gada), paradigma de la falta de respeto por codigo alguno. Asi se debe en-
tender la cordura final, la madurez, el rinsavimento final del Rey, que apren-
de a ser un buen rey y un buen marido. De ahi que también esta comedia
pueda ser considerada una especie de Erziehungskomddie.

5. Conclusiones (y propuestas de investigacién)

El andlisis pormenorizado de las tres comedias elegidas es sélo — v asi
deberd ser considerado por ahora — un primer acercamiento a la
tematizacién del concepto del honor en tres obras significativas del autor.
Resumir lo dicho en las paginas precedentes o volver sobre ello no viene
aqui al caso. SI cabe quiza recordar que el honor como alegoria (o simbolo,
imagen o metafora) de la presién social perdura y prevalece todavia hoy, si
bien en parte bajo otras formas, estructuras y configuraciones. Considero
con Arellano que, en literatura — y en el ambito del arte sersu lato —, el «po-
tencial expresivo y emotivo» del tema del honor «como metafora dramati-
ca del laberinto de la presién social» sigue teniendo gran relevancia, tanto
mads si tenemos en cuenta que se trata de mecanismos «monstruosamentes
auténomos en los que «la libertad, la verdad o la misericordia no pueden
existir»®,

Tampoco cabe volver sobre otros aspectos harto tratados por la critica,
por lo que me centro exclusivamente en diez puntos que aqui deseo acen-
tuar, referidos sélo parcial e indirectamente a las tres obras elegidas:

1. La fuerza de la ley (1644) pertenece, claro es, al subtipo de comedias
de honor con «final infeliz»*™, Por el contrario, La traicion vengada y Prime-
ro es la honra, comedias de las que se desconoce la fecha en que fueron es-
critas, forman parte de las tragicomedias de honor de «final feliz»®.

2. En La fuerza de la ley, el desenlace se presta a la interpretacién, debi-
do a un elemento singular e insélito: el rey entiende castigar el delito de su
propio hijo y ordena que se le vacien los ojos. Sin embargo, mitiga el casti-
go cediendo ~ cual (supuesto) acto de magnanimidad ~ a las instancias y

% ARBLLANO, Calderén v su escuela dramitica, cit., p. 28.
* Para mds detalles, véase DE TORO, De las similitudes y diferencias, cit., pp. 403-434,
% M4s informacién ea DE TORO, De lus similitudes y diferencias, cit., pp. 454-469.
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stiplicas de sus vasallos: ordena que le saquen a &l mismo uno de sus ojos y
otro a su hijo. Veiamos, sin embargo, que se trataba de una mera tictica su-
til y maquiavélica para poder realizar sus ambiciones politicas: ampliar las
fronteras de su reino mediante el matrimonio de su hijo®.

3. En Primero es la bonra es el rey quien deshonra a Porcia, protagonis-
ta femenina e hija del Almirante, asesor real v, a la vez, causante (como el
monarca) de la desgracia y, por afiadidura, victima de su propia concepcién
del honor. En ese doble conflicto o dilema radica, precisamente, la razén del
deshonor, primero, y la imposibilidad de regenerarlo o restablecerlo, des-
pués, por ser impracticable la venganza al tratarse del rey. De ahi que se tra-
te, como decia, de una «situacién de alto rzesgo»: a) el rey es pieza clave del
orden social; y b) el Almirante restaura el honor inmolando a su propia hija.
Ni que decir tiene que esta situacién — en la que una salida airosa es imprac-
ticable — puede ser entendida como una critica abierta a la institucién v, a
la vez, cual alusién precisa e inobjetable a la larga y nutrida tradicién de
quienes habfan seflalado sin ambajes que no cabia anteponer el linaje a la
virtud. Antonio de Torquemada habia sido uno de los primeros que habian
especificado y expresado el cambio con contundencia en sus Cologuios
satiricos, publicados, en Salamanca, en tiempos del Emperador?,

% Me contento con sefialar lo consabido: en la sociedad estamental el rey (o la institu-
cién real) revest{a la funcién de fous bororum (no importa si nacia de un venero sobrenatu-
ral ltamado voluntad divina). Sea como fuere, creo que acierta Maravall cuando, refiriéndo-
se a las Espafias del siglo XVII, observa: «Por mucho que se insista en su origen divino y se
conserven ceremoniales de origen eclesidstico, en tal tipo de sociedad no son drganos de ca-
ricter sacerdotal los que definen y conservan el orden, sino el rey v los nobles que en é se
apoyan. Supone, por tanto, un considerable grado de secularizacién. En Espafia, por eso,
aunque aparentemente predominante la presencia del elemento eclesidstico, es el politico el
que prima y aquél le queda subordinando - lo que quiere decir que no se confundens (J. A.
MARAVALL, Podey, bonor y dlites en el siglo XVII, Madrid, Siglo XXT, 1979, p. 62).

%7 El libro es de 1533. Reproduzco un pasaje significativo, recogido por Maravall en ¢l
libro citado: «“Lo que concluyo es que todos somos hijos de un padre y de una madre, to-
dos sucesores de Adin, todos somos igualmente sus herederos en la Tierra, pues no mejo-
6 a ninguno ni hay escritura que de ello dé testimonio; de lo que nos hemos de preciar es
de la virtud, para que por ella merezcamos ser mas estimados, y no poner delante de la vir-
tud la antigiiedad y nobleza del linaje, y muy menos cuando nosotros no somos tales que
nos podemos igualar con los antepasados, porque, como dice San Agustin, no ha de seguir
la virtud a fa honga y la glotia, sino ellas han de seguir a la virtud. [...] y es lo que dice Séne-
ca: que no hay esclavo ninguno, que si se pudiese saber quiénes fueron aquellos de quien
procede, comenzando de muchos tiempos atrds, que no se hallase por linea recta venir de
sangre de reyes o de principes poderosos, y que asi no hay rey que no venga y sea descen-
diente de sangre de esclavos, que, segiin las vueltas del mundo [...] que no hay razén para
que queramos heredar los mayorazgos v no las virtudes de aquellos que los ganaron con
ellas, y gozar de lo que ellos gozaron por la prosperidad de las riquezas y no porque tenga-
mos4eél mi;mo valor en las personas’» (MARAVALL, Poder, honor y dlites en el siglo XVII, cit.,
pp. 48-49).

310

Sobre el honor en tres comedias menoves de Moreto

4. No se me escapa que las tragicomedias de honor son, también, con-
venciones teatrales™ y, por tanto, literarias, en las que confluyen, amén de
miltiples elementos que tienen sus correspondencias y correlaciones en la
realidad, otros aspectos no menos numerosos, fruto de la invencién.

5. Chauchadis muestra que, en los siglos XVI y XVII, la llamada ley del
duelo tenfa una relevancia considerable en el comportamiento de los hom-
bres de honor espafoles. En las conclusiones de su documentado y minu-
cioso estudio, refine cinco lecturas dominantes (en parte levemente contra-
dictorias, debido a sus variadas y heterogéneas procedencias y al hecho de
que se basan en fuentes que manan de veneros multiples y harto distintos)
en cinco parrafos que cabe reproducir al menos parcialmente, debido a su
transparencia, concision y oportunidad (pags. 467-468):

1.* «La loi du duel est une loi diabolique. Elle a son point de départ dans
les futilités du point d’honneur, se développe selon une surenchére des offen-
ses totalement irrationnelle, et aboutit inexorablement 4 la mort du prochain.
[...] elle se heurte de front a la loi évangélique, en prénant la vengeance et le
refus du pardon. Elle est une fagon de tenter Dieu [...]. Elle fait passer
Thonneur avant la vie»

2% «La loi du duel est une loi chevaleresque. Flle a son fondement dans les
priviléges anciens qui autorisaient le chevalier 4 faire sa propre justice»

3.” «La loi du duel est un code de savoir-vivre, spécialement adapté 4 la no-
blesse, qui se sent humiliée lorsqu’elle régle ses affaires d’honneur par
I'entremise de la Justice officielle»

4.* «La loi du duel est une loi paralléle qui bafoue la loi officielles

5.% «La loi du duel est une convention littéraire [...]. Dans la fiction théétra-
le, la loi du duel s’ouvre rarement sur une problématique, et dans les quelques
cas ot cela arrive, c’est pour trouver une issue harmonieuse, ot le courage que
le gentilhomme a manifesté comme adepte de la loi du duel sera mis au service
de la monarchie»

6. Huelga decir que las cinco lecturas dominantes apuntadas dan pie 2
numerosas variantes ¢ interpretaciones.

7. La Justicia, que dependia sustancialmente de los letrados, condenaba
el comportamiento de una nobleza que hacia butla del derecho positivo y
de la legislacién en vigor.

8. Alfonso de Toro muestra en su fundamental estudio que el tema del

% Chauchadis desarrolla este aspecto en relacién con la ley del duelo: «La loi du duel
est une convention littéraire et plus particulidrement théatrale. [...] Elle régit les actions des
protagonistes nobles, tandis que les personnages subalternes ou mépzisés, valets, paysans
comiques, marchands témoignent d’une totale incompréhension 2 son égard. Le personna-
ge noble de la Comedia ne peut échapper aux exigences de Ia loi du duel, méme sil est ame-
né i protester contre sa barbarie» (La lo du duel, cit., p. 468).
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honor adquiere en Jos siglos XVI y XVII categoria de mito, y que el «siste-
ma cultural espafiol» se distingue de los demds sistemas europeos debido
precisamente a ello: «la problematica del honor [...} no alcanza» en los sis-
temas culturales europeos «un estatuto mitico»®,

Considerando los resultados de Alfonse de Toro como referencia obli-
gada y partiendo de ellos, creo que cabe formular una hipétesis de trabajo
que podria revelarse prometedora: rastrear y analizar los aspectos y elemen-
tos constitutivos del mwito dramitico-literario mas caractetisticos y relevan-
tes correspondientes a un corpus de tragicomedias de honor suficientemen-
te amplio y representativo. Dicho corpus estaria integrado por aquellas
obras que presentan aspectos y motivos novedosos sobre el asunto y que son
susceptibles de ser analizadas con vistas a la elaboracién, formalizacién y
el establecimiento de una posible gramdtica del honor. Y digo gramitica con-
siderando como tal la descripcién detallada y puntual del funcionamiento
de un determinado niimero de elementos capitales en sintonfa con unas nor-
mas combinatorias precisas y una época concreta (los siglos XVI-XVII).

¢Estaria fustificado el término gramatica en una acepcién y en unos tex-
tos y contextos como los que aqui especifico? Considero que s, puesto que
gramatica significa, también, compilacién, relacién enumerativa, clasifica-
cién y explicacién de las interrelaciones y del funcionamiento de una nutri-
da serie de elementos en concordancia y sintonia con unas reglas y unos pa-
trones que permiten combinaciones, vatiaciones y permutaciones de los ele-
mentos de un conjunto determinado, aquf constituido por un corpus de es-
tructuras, dimensiones y complejidad considerables. Dichos elementos res-
ponderfan a un conjunto de reglas o principios que a su vez podrian cons-
tituir o formar un sistema.

9. Huelga decir que la eleccién de ese corpus responderia, en un primer
momento, a determinados criterios relativos al concepto dé canon literario.
Y puesto que toda definicién del canon literario es precaria — en literatura
(como en los demés dominios del arte) carecemos de un decdlogo para ca-
librar el grado de adecuacién o discrepancia de ese ente abstracto lamado
norma y apreciar y clasificar en consecuencia —, la lista de obras selectas co-
rresponderia, ante todo y en primer lugar, a titulos prestigiosos que han sido
referencias ineludibles en la formacidn v en la critica v ciencia literarias. Se
tratarfa, por tanto, de titulos que se estudian, editan y leen con regularidad,

” DE TORO, De las similitudes y diferencias, cit., p. 476.

% «Clésico no es un libro (lo repito) que necesariamente posee tales o cudles méritos;
es un libro que las generaciones de los hombres, urgidas por diversas razones, leen con pre-
vio fervor y con una misteriosa lealtads (J. L. BORGES, Sobre los cldsicos; el pasaje citado se
halla en el dtimo parrafo de! dltimo ensayo de Otras inguisiciones [1952], en Obras com-
pletas, I, Barcelona, Bruguera, 1980, pp. 301-303)
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por lo que corresponderfan exactamente a la conocida defin_icién borgiana
de clasico'®, de la que subrayo tres expresiones que constituyen la terna
basica de la cultura literaria: «previo fervors, «misteriosa lealtads y «gene-
raciones de los hombres»; e.d.: texto cldsico, lector y tiempo.

La eleccidon de los titulos que no forman parte del grupo de las obras
prestigiosas — que, como decia, son consideradas referenciz} inelpdible y
configuran el marco candnico y referencial en el criticismo 'lfterarlo — res-
ponderé a criterios sumamente complejos; la mera enumeracion de esos cri-
terios desbordaria con creces el espacio de que dispongo, por lo que la dejo
para una proxima ocasion.

10. He sefialado al comienzo que Ignacio Arellano ha mostrado que las
funciones y los tratamientos del honor tienen una relacién directa con los
distintos subgéneros y tipologfas de las comedias. Es mas, a su juicio, en el
caso concreto de Calderdn, autor de piezas arquetipicas y «gran maestro del
honor», «se perciben tratamientos muy diversos en dramas como Ef médi-
co de su bonra y en las comedias de capa y espada, donde el honor se mira
desde un prisma cdmico»'®,

W ARPLLANO, Casos de bonor en las primeras efapas del teatro de Lope, cit., p. 28, Véa-
se también su ensayo Convenciones y raspos gendricos en la comedia de capa v espada, «Cua-
detnos de teatro cldsicor, 1 (1988), pp. 27-49.




