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Presorro, Marco, Le commedie antografe dit Lope de Vega, Catalogo ¢ studio, Kassel,
Edition Reichenberger, 2000,
Tramsatorr, Marcella, «“Aqui Senado se acaba...”: normas implicitas y rasgos }
dramiticos del teatro de cimara de Lope de Vegar, en Norme per lo spetta-
cole / Norme per lo spettatore. Teoria e prassi del teatro intorno all «Arte Nuevon,
ed. Giulia Poggi y Maria Grazia Profeti, Firenze, Alinea Editrice, 2011, pp.
185-198,
— «Luces y sombras en la figura de la mujer judia en el teatro de Lope de
Vega: el caso de Raquel», en Escenarios en conflicto en el teatro biblico, ed. Delia :
Gavela Garcia, New York, IDEA/IGAS, 2018, pp. 223-239. Debora Vaccari
VEGA, Lope de, La hermosa Ester, ed. José Aragiiés Aldaz, en Parte XV, coord. Luis : (Sapienza Universitd di Roma)
Sanchez Lailla, Barcelona/Madrid, Prolope/Gredos/Universitat Autdnoma
de Barcelona, 2016, t. I1, pp. 1-269.
VEcA GaArcia-LUENGOS, German, «El Libro de Ester en las versiones dramaticas
de Lope de Vega y Felipe Godinez», en Castilla. Estudios de Literatura, nims,
2-3,1981, pp. 209-245,
WEINER, Jack, Lope de Vega, un puesto de cronista y La hermosa Ester (1610-

DE CRIADASY GRACIOSAS,
CON UNOS EJEMPLOS DE MORETO!

1621)», en Actas del VIIT Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas 1. Todavia la critica no se ha detenido suficientemente a escuchar
(22-27 de agosto de 1983), ed. A. David Kossoff, José Amor y Vizquez, Ruth a una categoria de personajes femeninos que también tienen la facul-
H. Kossoff y Geoffrey W. Ribbans, Madrid, Ediciones Istmo, 1986, pp. 723- tad de hablar dentro de las comedias, aunque no ocupen un puesto de
730. primer plano en la dramaturgia durea a diferencia de sus equivalentes

masculinos: las graciosas. De hecho, si comparamos los rios de tinta
que se han vertido sobre el gracioso con los poco copiosos riachuelos
dedicados a su correspondiente femenino, nos damos cuenta enseguida
del estado de la cuestion. Sirvan como botén de muestra las dos recopi-
laciones bibliogrificas publicadas en Criticdn por Maria Luisa Lobato en
1994 y por Esther Borrego en el volumen La construccién de un personaje:
el gracivso de 2005, obra que de por si representa una aproximacién al
tema, pero que no dedica pricticamente ningin espacio propio; y desde
entonces ha pasado bastante mas de una década. Del lado femenino,
probablemente el primer intento de analisis —asi lo presenta Lobato en
1994— lo encontramos en el cuarto capitulo, titulado justamente «La
graciosay, de un estudio llevado a cabo por Esmeralda Gijén Zapata en
1959 sobre EI humor en Tirso de Molina, aunque quizis de momento la
contribucién més importante siga siendo otro volumen colectivo, La

" Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacién «Escritura teatral co-
laborativa en el Siglo de Oro: anilisis, interpretacién y nuevos instrumentos de
investigacion (Centenario de Agustin Moreto, 1618-2018)», financiado por el Mi-
nisterio de Ciencia, Innovacién y Universidades-Fondos FEDER. (Proyecto 1+D
Excelencia FFI12017-83693-P).
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criada en el teatro del Siglo de Oro, publicado en 2008.Y este Gltimo titulo
refleja uno de los problemas vinculados con el estatus del personaje que
nos ocupa, ya seftalado, entre otros, por Felipe Pedraza: ;graciosa y criada
coinciden siempre en la Comedia Nueva? ;Son el mismo papel??. M.
Teresa Julio, en su articulo sobre los tipos comicos en Rojas Zorrilla,
sintetiza la cuestion de esta forma: «Hay criadas que no son graciosas,
hay graciosas que no son criadas y hay criadas que son graciosas»’.

Pero empecemos desde la criada. En los afios 60, Juana de José Pra-
des, en su clasica Teoria sobre los personajes en la comedia nueva, incluye la
criada entre los seis tipos funcionales basicos del teatro dureo, pero a
la vez reconoce que se trata de un personaje «del segundo término de
la comediay, cuya presencia, por lo tanto, no es imprescindible para el
correcto funcionamiento de la pieza:

compafiera adicta de la dama, encubridora de sus asuntos amorosos, conse-
jera astuta que recaba, a veces, la iniciativa de aquella; hibil en las tercerias
del amor; inclinada a la persona del gracioso con quien reproduce —en
tono parédico— los amores de dama y galin; tan codiciosa e interesada
como el gracioso®,

De esta descripcion se desprende que la funcién teatral de la criada
se define a partir de su relaciéon por un lado con el ama y por otro con
el gracioso. A estos aspectos se refiere Susana Hernindez Araico en la
entrada Gracioso del Diccionario de la comedia del Siglo de Oro, al escribir:
«La criada, a su vez, es también “graciosa” como consejera cémicamente
practica de su ama y como amada ridicula del criado del galin pero ala
vez aguda comentarista de todo su egoismo risible»®. La estudiosa, pues,
da el esperado salto hacia la criada «graciosa», que parece distinguirse
especialmente por sus capacidades lingtiisticas, a destacar en cuanto a
agudeza e ironia. Pedraza también parte de este planteamiento cuando
establece una

gradacién entre criada que apenas tiene unas breves réplicas, la que acttia
en varias escenas como confidente de su sefiora y la que goza de extensos

% Pedraza, 2008, p. 126.

3 Julio, 2008, pp. 142-143.

* José Prades, 1963, p. 251,

* Hernandez Araico, 2002, p. 161.
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didlogos con el gracioso o de brillantes mondlogos en que da muestra de
un ingenio vivo y, por lo coman, de un humor corrosivo que pone en solfa
las instituciones y valores sociales®,

Y en la misma linea se sitla Maria Grazia Profeti, que sefiala, entre
las funciones teatrales de la graciosa, la participacion activa en el enredo
como coadyuvante de la pareja dama/galan, el papel de consejera confi-
dente y el de «distanciadora» metateatral, mientras que entre las funcio-
nes literarias destaca la de instrumento de la satira socio-lingtiistica y de
la puesta en discusion de los codigos literarios por parte del dramatur-
go’. Para ascender a la categoria de graciosa, por lo tanto, no basta con
que la criada mueva —consciente o inconscientemente— los hilos de la
intriga, sino que hace falta que dé muestras de una inteligencia aguda y
llena de mordaz ironia, que, por otro lado, comparte con su compafiero
de reparto, el gracioso.

2. Otros elementos para la reflexion los ofrece la propia prictica
teatral durea, tal y como queda reflejada en el inmenso manantial de
documentos recogidos en el DICAT, algunos de los cuales ya comenta-
dos exhaustivamente por Mimma De Salvo en su La mujer en la préctica
escénica de los Siglos de Oro: la bitsqueda de un espacio profesional (2006).

Como es sabido, los tipos funcionales basicos de la dramaturgia durea
se corresponden, en una relacion de reciprocidad, con la especializacién
de los actores dentro de la compaifiia. Los papeles, de hecho, no eran
intercambiables y respondian a una rigida jerarquia: el galan no inter-
pretaba los roles codmicos, especialidad exclusiva del gracioso, y cuando
se hacia mayor pasaba a ser el «barba», encargado de representar el papel
del padre o del rey y, en ocasiones, el del «vejeter, muy presente en piezas
burlescas. En el caso de los papeles femeninos, la primera y la segunda
dama formaban pareja respectivamente con el primero y el segundo ga-
lan, y era la tercera dama la que desempefaba el papel de la criada que
solia acompanar al gracioso —frecuentemente graciosa ella también®—;
ademas, era el miembro de la compafiia que mas destacaba por sus dotes

& Pedraza, 2008, p. 126.

7 Profeti, 2008.

8 Davis yVarey, 2003, vol. I, p. CXVI: «teniendo en cuenta que en muchas come-
dias de capa y espada el tercer papel femenino era una criada ingeniosa, serfa légico
pensar que la actriz en cuestién fuera especialista en graciosidad».
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musicales y su habilidad en el baile, Por esto, como confirman los do-
cumentos, era la tercera dama la que se ocupaba también de papeles
—incluso los masculinos— para los que era preciso saber cantar y bailar,
lo que ocurria especialmente en el teatro breve’, como en la mojiganga,
donde a menudo desempefiaba el papel de alcalde gracioso ya que era
este el que, en la pieza, se encargaba de organizar danzas y masica!”.

Por consiguiente, se puede afirmar con cierta seguridad que, en el
dmbito de las comparifas profesionales del siglo xvir, terceros papeles,
canto, baile y graciosidad estaban vinculados estrechamente porque asi
lo confirman los documentos de época, que también nos dan cuenta de
otra realidad: salvo contados casos, el papel de graciosa (aun existiendo)
nunca llegé a una especializacién comparable a la de los actores que se
dedicaban a interpretar la figura del donaire, como demuestran las escasas
noticias (y relativamente tardfas, ademas, puesto que no aparecen hasta
la segunda mitad del xvii) en que a una actriz se la identifica a través de
su rol de graciosa (justo lo contrario de lo que ocurria con los actores,
que presumian de ser graciosos). En efecto, si buscamos en el DICAT,
descubrimos que las actrices que aparecen mencionadas explicitamente
como graciosas o que representaban «terceros papeles de la graciosidady
solo son 27 de las 1.720 resefiadas en la base de datos, es decir, un 1,6%
(véase el Apéndice). Quizds uno de los testimonios mas interesantes por
resumir muy bien lo dicho hasta ahora sea el contrato, fechado en 1645,
con el que Bernarda Manuela, La Grifona, entra en la compaiiia de Pedro
de Ascanio para «representar terceros papeles de la graciosidad y Ia gra-
ciosidad en los bailes y entremeses, cantar y bailar (DICAT).

En efecto, generalmente en los contratos se habla del papel de «ter-
cera dama», dando por descontado el tipo de roles que como tal la actriz
tenia que desempefiar.Y la versatilidad de estas comediantas de segunda
fila a la hora de interpretar papeles cémicos, cantar y bailar, muchas
veces era lo que aseguraba el éxito de la puesta en escena, ya que eran
capaces de monopolizar la atencién del péblico por si solas con sus
desenvueltas actuaciones'!. Precisamente estas cualidades, a diferencia

? Ya seglin Cotarelo (1911, p. CXXXIX), dos primeros papeles en los entreme-
ses, bailes, mojigangas, etc. eran propios del gracioso y de la graciosa», es decir, de la
actriz que desempeilaba las terceras partes.

" Buezo (1998) ilustra los casos significativos de Manuela de Escamilla y Teresa
de Robles.

"! Ver, por ejemplo, el apartado V1.6 de Rodriguez Cuadros, 1998, pp. 573 y ss.

DI CIIADASY GIRACTOSAS 299

de lo que comtnmente se cree, podian garantizar a la tercera dama
sueldos poco inferiores o incluso iguales a los de la primera dama, la star
femenina de la compaiifa, y parecidos a los del segundo galin. Valgan
los ¢jemplos de Josefa Romadn, tercera dama, destinada a cantar y bailar
y a protagonizar las piezas breves, que llega a cobrar lo mismo que el
gracioso en las companias de Juana de Espinosa, apodada la Viuda, en
1641, y en la de Pedro de Ascanio en 1643; o el de Bernarda Ramirez,
que en la compaiiia de Diego de Osorio en 1655 y en 1656, ganaba casi
lo mismo que su marido Sebastidn de Prado, primer galan'?.

A la luz de lo dicho hasta ahora, se pueden compartir las conclusio-
nes de Mimma De Salvo, cuando afirma (2006, p. 364):

Esto no quiere decir, obviamente, que todas las actrices que representaron
como terceras damas llegasen a desempefiar el papel de graciosas en alglin
momento de su carrera, pero resulta indicativo que la mayoria de aquéllas
que sabemos representaron como graciosas estaban especializadas o desem-
pefiaban, en la misma fecha en las que se las documenta como tales, el papel
de tercera dama, lo que a su vez induce a pensar que si este papel era gje-
cutado en las piezas breves, las actrices que lo desempefiaban debian poseer
dotes musicales, aunque no siempre, en la documentacién que tenemos,
haya constancia de ello.

Después de este excursus tedrico sobre la definicién del papel de la
graciosa en la dramaturgia de la Comedia Nueva como una «especiali-
zacidén» dentro del tipo de la criada por un lado, v, por otro, a través de
los documentos, sobre la concreta praxis teatral vinculada con este rol,
podemos decir que este personaje resalta tanto por su elocutio aguda e
ingeniosa, a menudo encaminada a romper la ilusidén teatral, ademis de,
claro esta, suscitar la risa del pablico, como por sus capacidades actorales
que abarcan interpretacion, canto y baile.

3. Pero vengamos a Agustin Moreto. Como veremos, las criadas del
dramaturgo madrilefio a menudo destacan por el componente mera-
mente verbal de su discurso cémico, y el recurso a la dilogia, tan pro-
pio de la poesia burlesca, es frecuente en sus parlamentos, lo que las
convierte en perfectas graciosas.

12 De Salvo, 2006, p. 369, nota 1.
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Quizis la comedia en la que una graciosa moretiana, en este caso
Irene, adquiere un protagonismo inusitado es La fuerza de la ley", Es-
crita por el dramaturgo hacia 1644 y estrenada por la compafia de
Sebastidn de Prado en 1651, se trata de una tragedia de honor con-
yugal ambientada en la historia antigua, cuyos protagonistas son el rey
Seleuco y tres jovenes atrapados en el consabido tridngulo amoroso: su
hijo Demetrio, la enamorada de este, Aurora, y el prometido de Aurora,
Alejandro (que, por su parte, al principio es el novio de Nise). Sin em-
bargo, un peso importante en la intriga se le concede al gracioso Gre-
guesco, cuyo papel «llega al punto de rebajar notablemente la tragedia
y de distanciar la ficcién teatral de la realidad de la representacién, me-
diante la reiterada provocaciéon cémica»'*. Pero, en el contrapunto con-
tinuo a las palabras de los nobles protagonistas asi como en su trabajo
de alcahuete, Greguesco es coadyuvado por la criada de Aurora, Irene,
cuya actuacién ya ha sido muy comentada por la critica: por ejemplo,
Borrego ha puesto de relieve su «funcién entremesil» que la acerca a la
«tipica protagonista de jacaras, bailes y entremeses del mundo margi-
naly", piezas breves cuya produccién moretiana se concentra justamen-
te en los afos 1644-1655, los mismos de la comedia. Irene pronuncia
alrededor de 255 versos —con tres mondlogos— de los 2.925 que
componen La fuerza de la ley, es decir, un 8,5%, porcentaje no muy
lejano del 13% de Greguesco (380 versos circa). En sus intervenciones,
Irene juega con Greguesco a romper las convenciones teatrales, como
ocurre cuando, en la primera jornada, le pide al gracioso que espere el
momento oportuno para intervenir con «el coloquio lacayuno» que los
criados siempre pronuncian después del de sus amos:

Grecursco  Ahora, Irene, entra el coloquio
lacayuno.

IRENE Necio, aguarda,
que ahora toca a nuestros amos.

Greguesco  Dices bien, no me acordaba,
que siempre se acaba el paso
entre lacayo y lacaya (vv. 351-356).

" He consultado la edicién de Esther Borrego Gutiérrez (Moreto, La fiterza de
la ley).

" Moreto, La fuerza de la ley, p. 47.

'* Moreto, La fuerza de la ley, p. 47.
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El «coloquio lacayunon, de hecho, llega después del encuentro entre
Nise y Alejandro en el que este Gltimo declama un soneto alabando
la belleza de su amada: Irene y Greguesco contraponen a la exagerada
«dulzura» (v. 467) de los amos su discurso graciosil que prevé, entre otras
cosas, dos sonetos burlescos, ambos parodias de las descriptiones puellae tan
frecuentes en la comedia. Aqui va el de Irene:

Para pintarte, empiezo por la boca,
que es como de costal mas no tan seca,
porque de aficionada y no manteca
tienes siempre tanto mofio que me coca.

Tus bigotes helados son de estopa,

a quien tu espada les sirvi6 de rueca.
En tu pie mird el zancarrén de Meca
y en tu nariz ¢l albafial de Moca.

Toda tu habilidad es mala cuca,
contigo la limpieza se salpica,
el talle es de Babieca, el juicio de haca.

Es el pesebre quien te da en la nuca
y este retrato mi pincel te aplica
en cuca, coca, quica, quieca y caca (vv. 489-504).

Aqui nos topamos con una «parodia al cuadrado» de los sonetos du-
licos que enumeran, idealizandolas, las cualidades exteriores de la dama
que tan a menudo pronuncian los galanes: no solo es un poema .bur—
lesco sino que esti en boca de un personaje femenino «celebrando» a
un criado gracioso, empezando por su boca enorme con bigotes «de
estopar, a su nariz, a su tamafio y su inteligencia pequefia, hasta el remate
acumulativo con «una combinacidn artificiosa de términos, algunos no

existentes y otros de claro contenido escatologico, de parecido fonético,

construido solo con fines cdmicos’®.

Sin embargo, seguramente los versos mis corrosivos de toda la co-
media son los que la graciosa pronuncia en la segunda jornada sobre el

«honor patarateron:
Luces salgo a prevenir

y pues sola me provoco,
de soliloquear un poco

16 Moreto, La fierza de la ley, p. 89, nota v. 504,
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licencia vengo a pedir,
Mosqueteros, a estas pocas
coplas me dad la costumbre,
porque si ellas no dan lumbre
son de fuego vuestras bocas,

De honor y amor mi ama herida
se ve, y yo he de discurrir

de qué nos viene a servir

el honor en esta vida,

aquesta mental bambolla

que es desdicha no tenella

y el que la tiene, con ella

no puede poner la olla. [...]
Pues, honor pataratero,

¢de qué sirves o has servido

si no me das lo que pido

y me quitas lo que quiero?

Mas ya el soliloquio cesa,
pues salen Nise y Aurora [...]

(vv. 1546-1561, 1606-1611),

El personaje de Irene, que podemos sin duda clasificar como gra-
ciosa, junto con Greguesco, no solo sirve para tejer el contrapunto lin-
glifstico a la dama y al galin, sino que funciona de contrapunto ético a
las bases mismas de la tragedia de la que es, a la vez, testigo y complice.
Asi, la graciosa, sola encima del tablado, les pide permiso a los mosque-
teros del patio de a pie para «oliloquear un pocon!” (v. 1548) sobre el

" El verbo woliloquears, vulgarismo por «woliloquiars, no es una novedad; en
Donde hay agravios no hay celos de Rojas Zorrilla, estrenada en 1637, la graciosa
Beatriz, sola en el escenario, empieza un largo monélogo donde compara, una vez
mis en forma burlesca, dos tipos de pretendientes: el lindo melifluo, que merece su
desprecio, y el chulo bronco y malencarado, que es el que ella prefiere. Pero para
Justificar el insélito hecho de que una criada de comedia también pueda lucirse
en un solo, comenta: «Yo solamente no tengo / a quien contarle mis males. / Pues
vaya de soliloquio, / que, en cuantas comedias se hacen / no he vista que las criadas
/ lleguen a soliloquiarse» (vv. 2849-2854). Ademas de la evidente ruptura de las
convenciones teatrales que conllevan estas palabras, es interesante el uso del verbo
soliloquiar. Si buscamos en el NTLLE, nos damos cuenta de que el verbo se incluye
en un vocabulario por primera vez en 1739, cuando aparece en ¢l sexto volumen
de Autoridades con el valor de «hablar a solas». Si acudimos al CORUDE, constatamos
que la primera aparicién del verbo se debe a Calderén, que lo pone en boca de
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» la constatacion que a las damas
significado mismo del honor, y parte de la constatacion que a las da

que lo tienen les amarga la vida privindolas de cualquier plac'er (¢honor
la priva del gusto / y no la quita el deselo»,vv. 1572-1573), mlelnst;:;s q«uz
«cualquier picarilla / que no sabe qué es }-Lonor» (vv. 1584—&: ) «s

gusto.hace y no es error, / pues porque no tiene honor / a nadie pareti::e
mab (vv. 1603-1605). No deja de ser llamativo el hecho de que 'Zi e
demoledor soliloquio sobre la naturaleza de uno de los valores sociales
fundamentales de la época y eje mismo de la pieza —una t.ragedla Qe
honor conyugal— lo pronuncie una graci,osa, personaje tuin y C(,)il_
cioso, tal y como se muestra en otro monologo, en 1’:?. tercera jorna da.
En su discurso, Irene se queja de la actitud de Demetrio que, a pesar de
disfrutar de sus servicios de alcahueta, todavia no le. ha recorppensado
dignamente: «un sus no ha habido hasta hoy»'8, «;Si acaso piensa ‘ql.lle
soy / alcahueta de obra pia?. A la vez se declara fiel a Demetrxodsf) '(i
porque él es rico y, por lo tanto, razonablemente puede esperar de €

alguna retribucién:

Mas considerando estoy

en lo poco que me envia,

que un sus no ha habido hasta hay...
:Si acaso piensa que soy
alcahueta de obra pia?

][&ulmes somos, yo y cualquiera;
por ser rico le soy fiel

sin darme; v si pobre fuera,
por mucho que el pobre diera
no hiciera nada por él;

porque el rico, aunque no da,
da esperanza y se le fia,

y el pobre, aunque dando estd,

Beatriz (el mismo nombre de la graciosa de P\ojas.’. .), una c}e las dos lz:g??f?;s :?
No hay burlas con el amor, comedia que se remontaria a los afios 1631:‘ / lﬂo_,
que Fénix estoy / —porque en fin la fantasia / ha}ce y no hace Co?lpan,mn—ég_ion@
quiar quiero hoy / en qué infelice soy / y en que I"loroscopo naci» (w{,1 s habla.
Es decir que se trata pricticamente de un neologismo, que bleln 156} a }a;p e:i el
ingeniosa de la graciosa: de hecho, tan lr]luevg COTO el \;zbsnzs;iai;c odeq

accié ignifica, ¢pronunciar un soliloquios, la cum ; i
acag‘ligsse: E';%:zﬁ;épilm- de referirse al dinero» (Moreto, La fuerza de la ley, p. 175,

nota v. 2464),
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pensamos que no tendrd
para darnos otro dia (vv. 2462-2481),

Una tltima observacién: como he apuntado, la obra fue estrenada
por Sebastiin de Prado, que la llev a las tablas de la casa de comkedi'ls‘ d;‘
Tolcdc? el 25 de noviembre de 1651: en su compafifa, la tercera dam"l era
su mujer, la ya mencionada Bernarda Ramirez que, segtin testimc)l;ia 1;1
Genealogla, origen y noticias de los comediantes de Esparia tuvo mucho éxit
representando dicho papel (DICAT). ! i

Otro caso interesante de criada graciosa moretiana de primer plano
es el de Flora en El mejor amigo, el rey'®, una comedia de privanza que
St? x.ﬂe_monta a finales de los afios 40: en ella, el valido de don Pedroqde
Sicilia, el conde Enrique, por un lado es amenazado por la envidia de los
cortesanos y de los dos principes, y por otro es amado por dos dan"‘llas
Porcia y Laura; ademds, cuenta con dos servi, uno fidelis (Macarrén) :
otro fallax (Lelio). En opinién de Beata Baczyr'lskzl, «es significativo eSI
aumento de la participacién de los graciosos y el particular gusto de
estos por la dilogia que forma la base de sus parlamentos»®, Diuhecho
una vez mas Moreto juega con la lengua, a menudo burlesca, de los dos:
criados Macarrén y Flora, v especialmente de la graciosa. Pc;r ejemplo
Flora contesta asi a Enrique al recibir de &l una sortija como recom en—’

sa por llevarle la noticia de la llegada a palacio de Porcia v Laura: .

ENrIQUE Pagarte quiero Ia nueva,
esta sortija te lleva,

Frora Véatela yo llevar
en una justa. Esto es medra,
Yy ésta es sana?

Enrique ¢No se ve?

FLora No es eso ficil,

Enrique ¢Por qué?

Frora Suelen tener mal de piedra (vv. 342-348).

Aqui, la graciosa valora el tamafio de la wortijan, palabra que inter-
preta de dos formas: por una parte, se refiere al anillo que se pone al

ek e R ;
. Utilizo la edicidén de Beata Baczyfiska (Moreto, El mejor amigo, el rey)
* Moreto, El mejor amigo, el rey, p. 130, - J l
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dedo, y por otra, al aro que se empleaba en las justas, en «un juego de
gente militar que corriendo a caballo apuntan con la lanza a una sortija
que estd puesta a cierta distancia de la carrera» (Cov.). Claramente, si las
dimensiones son las de estas sortijas para justas, «esto es medra». Es mas:
Flora pregunta si «esta», la sortija, esti sana, ya que a menudo los anillos
sufren de «mal de piedra», de calculos renales, al tener engastada una
piedra preciosa. El juego lingtiistico sobre el anillo sigue mas adelante,
cuando la criada se encuentra con Porcia:

FLorA Bueno, por cierto,
shas de venir tG a palacio,
sin que yo venga siguiendo
tus pasos, aunque no sea
mas que por cogetle al suelo,
cuando le pisa tu planta,
las flores que van naciendo,
para ponerme hecha un mayo,
aunque salgas por enero?

Porcia Buena estas.

FLora No estoy.

Porcia ¢Por qué?
Frora Tengo de cuidado un dedo.
PoRrcia ;Dedo?, ;qué te ha sucedido?
FLora Me le ha dado un corrimiento

que parece que es carbunco (vv. 395-409).

Después de una tirada en la que parodia los melifluos discursos de
los galanes de comedia cortejando a las damas —pero aqui las flores que
crecen al pasar de la mujer le sirven a la graciosa para «ponerse hecha un
mayo», es decir, llenarse de flores como un irbol de mayo®', aunque sea

21 (Mayo suelen llamar en las aldeas un olmo desmochado con sola la cima, que
los mozos zagales suelen el primer dia de Mayo poner en la plaza o en otra parte,
y por usarse en aquel dia se llam6 Mayo y asi decimos al que es muy alto y enjuto
que “es més largo que mayo”, entiéndese d’este arbol y no del mes, pues otros meses
traen tantos como éb» (Cov.); «Se llama también el arbol alto adornado de cintas,
frutas y otras cosas, que se pone en un lugar piiblico de alguna Ciudad, oVilla, adon-
de en todo el mes de Mayo concurren los mozos y mozas a holgarse y divertirse con
bailes y otros festejos» (Aut.). Ver también Gonzilez Cruz, 2004.
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enero—, Flora se queja de su dedo que «e ha dado un corrimientor®
un absceso, pero lo dice refiriéndose al «carbuncon, la piedra })I‘C('in\“l‘
parecida al rubi engastada en la sortija recibida de Enrique que por \u
color —siguiendo con el simil médico y la dilogia también parece l.l]]
¢tumor o apostema, que se hace y causa de estar la sangre sumamcntc.
quemada, gruesa y podrida, el cual negrea en la supetficie de la carne
arde como si fuera lumbre o un carbén encendidoy (Aut.). B
. Y1 eln la segunda jornada, Flora vuelve a dar muestra de su habilidad
lingtiistica y parédica, esta vez comparando la mano blanca de Porcia a
una azucena con cinco «sabandijas», gusanos, pero de cristal para lue-
go volver a jugar con el doble sentido del verbo «templar»’«modemr
la fuerza de algo» y «acordar un instrumento» (vv. 1376 y, 1382), de
¢prima» como «primera [cuerdal» y «prima hermana» y «tercera co,mo
«tercera [cuerdal» y «alcahueta» (v. 1380):

Frora Porcia.
Porcia Seas bienvenida.
FLora Beso el palo del azada

con que se cavo la tierra
en que se puso la planta
que produjo la azucena
con quien tuvo semejanza,
de esas cinco sabandijas

de cristal, tu mano blanca.

Porcia Siempre bien templada vienes,

Frora {Pues no! Cuando mi guitarra
suena con cuerdas tan lindas
COmo con «porciasy y «laurasy,
tal prima con tal tercera,
¢quieres que esté mal templada?
Porcia La lisonja te agradezco.

Frora Perdone Porcia en las brasas,
la romana o dominica,
que en tu competencia es gata,
Mas, ;cémo va de palacio? (vv. 1369-1387).

22

« ié 16
o Vale ta1nb1en fluxién de humor, que cae a alguna parte: como a las muelas. a
os oidos, a los ojos, ete.» (Aut.). :
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La agudeza del pasaje es considerable, como ilustra puntualmente
Beata Baczynska: las brasas recuerdan las que Porcia, esposa de Bruto,
hija del Uticense, se tragd para suicidarse después de conocer la muerte
de su marido®, pero, por otra parte, recuerdan también las de la locu-
cién adverbial «como gato por brasas» que equivale a «muy deprisa»,
«ecelo con que uno procede y pasa por lo que le puede causar dafio
y perjuicio» (Aut.).Y con la palabra «gata» sigue jugando Flora: «gata»
en el fraseologismo «hacer la gatay, «simular y afectar alguna cosa como
indisposicién, ignorancia, necesidad» (Aut.); una gata «romana o domi-
nica»: el romano es el gato «manchado a listas de pardo y negro» (Aut.),
mientras que la gata dominica es blanca y negra como lo es el hibito
de los dominicos. En otras palabras: «cualquiera, en comparacion tuya,
es pocon,

Obviamente, también Flora, como la Irene de La fuerza de la ley, es
codiciosa y se espera una recompensa digna para su trabajo de tercera:

FLORA Aqui fue Troya,

sefior, quede el porte a censo...
ENRIQUE No tengo qué darte a fe.
FLora ... que otro dia volveré.
ENRIQUE Pero aguirdate, que pienso

que olvido en la faltriquera...
FLORA Que me burlo, no es razén.
ENRIQUE Si, toma aqueste cordén,

MacARrRON — Pagote como tercera.
ENRIQUE El ser poco me embaraza.
FLora :Qué es poco vuelto vellén?,

hay en aqueste cordon
para sitiar una plaza (vv. 1520-1532).

El conde Enrique, destituido injustamente, se ha quedado sin dinero
y no puede pagar a la graciosa por sus servicios; mientras ella le dice
que esti dispuesta a aplazar el cobro («quede el porte a censo... # Towal
que otro dia volveré»), el Conde busca en su faltriquera y finalmente

% A Porcia, Lope deVega le dedica el soneto «Tomd las brasas Porcia, casta es-
posa» incluido en los Triunfos de la fe en el reino de Japdén (1618), ademis de referirse
a ella 2 menudo en sus obras (Martinengo, 1998).
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encuentra un cordén que entrega a la eriada, Macarrén comenta: «pa-
gote como tercera», con una dilogia, ya que «tercera» (palabra con la que
ya ha jugado antes) se refiere tanto a la profesion de alcahueta como a
alguien que profesa la Regla de la Tercera Orden de los Franciscanos,
cuyo habito se cifie con un cordén. Flora sigue jugando con la palabra
«cord6én» a Enrique que se disculpa por la nimiedad de su recompensa,
la graciosa contesta que si le cambiara en «vellones» no serfa poco, al
contrario, darfa para pagar el sitio de una plaza, seglin la interpretacién
de Baczyfiska. No obstante, probablemente aqui Flora se refiera también
al tamafio del cordén, término esta vez interpretado como «inea de cir-
cunvalacion, o especie de bloqueo, o0 modo de cerrar alguna plaza para
sitiatla» (Aut.), que es justo lo que afirma en el v. 1532, En total, Flora
pronuncia drea 230 versos de los 2.905 que componen la comedia, lo
que equivale a un porcentaje del 8,3%, muy cercano al de la Inés de La
Suerza de la ley.

El tltimo ejemplo lo oftece la comedia palatina Amor y obligacién*;
en ella, Filipo y Lidoro rivalizan por el amor de la princesa Astrea, para
al final descubrirse que Lidoro es hermano de la dama. A la intriga
principal, seria, se afiade una intriga secundaria, parddica, en la que Nise,
criada de Astrea, es cortejada por los graciosos Tostén y Zancajo.

La funcién a la vez parddica y burlesca de la criada Nise, lo que la
convierte en una auténtica graciosa, es patente desde su primer parla-
mento, en el que, empleando el mismo metro de las quejas formuladas
por las damas poco antes, las quintillas, dirige una plegaria al amor re-
pleta de topicos burlescos®:

Plegue amor que las guedejas
galanteen las corozas,

que siempre arddis por bermejas,
¥ que os desprecien las viejas,
pues dejais ir a las mozas.

Y el que en coche, muy severo,
fuere a ver su dama infiel,
permita amor justiciero

que ella le desprecie a él

* La comedia se publicé en la Parte XII de Escogidas (1658), de la que proceden
varias sueltas. Ademds, en la BNE se conserva un manuscrite con signatura 16824
que ha servido de texto base para la edicién de Carmen Pinillos.

# Pinillos, 2019, p. 69,

3

|
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y enamore a su cochero.

Y el que a su dama regala,
y més ligero que un potro
por llevarla se desala,
siempre que la dé una gala,
se halle aquel dia con otro.
Y por Gltimo tormento
halle el celoso mas duro
que su dama tiene ciento,
y él se quede como juro
que no tiene cabimiento (vv.493-512).

Como bien explica Pinillos:

la primera quintilla pide que ademds de ser desprecigdoi por 1o defen(ierlTS,
sean condenados a la hoguera por tratarse de seres d.1abol1c<l)s:.t1enen el pelo
(guedejas) rojo bajo las corozas; la segunda desarrollg el tépico de\}ios fio—
ches como alcahuetes, v desea que todos los pretendientes sean techons ((135
por las damas y ademds se enamoren de los cocheros que tenian fama de
alcahuetes, mal hablados y juradores. La tercera y cuarta insisten en desear
la infidelidad de la dama y los cuernos del galin.

Mis adelante, Astrea y Fénix se quejan de que los hombres hayanh;fio
i inal» (v. alo que Nise
a la batalla, en la que «jtodo es horror, todo ruinal» (v. 7_?)6), que :
replica con una alusién metateatral a los «efectos especiales» sangrientos
que las mujeres aprecian y desean ver en el corral:

;Es posible que eso digas
cuando hay mujer que va a ver
la comedia cada dia,

por ver cuando hay cuchilladas?
No diera yo esta colina

por un balcén en la plaza.

{Ay, sefioral (Qué morcillas!
Cuchilladas hay que llegan

de la mollera a las tripas.

Un hombre sin una pierna

va saltando a pie cojilla,

y otro tras él sin un brazo,

y otro queda alli hecho jiras
que parece toro muerto (vv. 738-751).
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Por dltimo, dentro de un triptico de sonetos burle
cada graci e la comedia— s

‘ gracioso de la comedia— sobre el tema de la eleccién del marido
por parte de Astrea, queria sefialar el que pronuncia Nise:

SCOS —Uuno para

Hijos, todo ese amor es dinganduj
y ambos me parecéis un almofrej
porque si no sabéis untar el ¢j
ni andard el carro, ni diréis tiruj.

Yo me marchito como almoraduj
enAno entrando la rueda en su relej;
quien supiere jugar cogerd el pej
porque primera vale mis que fluj.

Amor es nifio y no anda sin un dij,
vosotros no podéis dar sino un aj
y de esos ajes tengo yo una troj;

a mi habéis de ganarme como a Frij,
y pues no hay flecha de oro en el carcaj

idos luego de aqui, picaros, 0! (vv. 1501-1514).

El sqr_ae.to presenta exclusivamente rimas agudas en -f: segtin docu-
n.tr‘:nta Pinillos, el sonido velar fricativo sordo, de reciente consolida-
[c]10n en Ifl lengua espafl(ola alld por la mitad del siglo xvri, «potencia
e s el S g
e et jar en el esquema del soneto.

10 ng solo:se tlrata de palabras que pueden adquirir una resonancia
erdtica® -Asi, si «dinganduj» en este contexto significa «bagatela, menu
dencia»®® y el «almofrej» es «la funda en que se lleva la cama de c’an'u' ,
(Cofv.)”, el «ej» del v. 1503 es el «ejer del carro del verso siguiente n;) :
aqui hay que interpretar como penis, ya que Nise dice que si no i)?u:

untar C] e ra el carro, ni dl] €1 qu] Y, € de(..ll (o] ()dla 1
dtill « / 11 ]1dc >
d d 1 s 8l St », €8 3 11 p I

* Pinillos, 2019, p. 76.

7 Al :

N A.lmeu,_]amn‘les y Lissorgues, 2000, pp. 221-226, textos nims. 110 v 111

* «Palabra festiva muy elastica, en la que cad ; e
le convenian, incluso penis y cunnus (Alzieu, Jam
222-223), ’

ey ;s
) dezas EIISIgnIﬁACBdO de este verso haya que relacionarlo con la expresion
c;ra e almofrejy (Alzieu, Jammes y Lissorgues, 2000, pp. 221-222, texto ntim. 110
v. 9) «que se refiere al hombre que ha perdido la mujer que da voz al soneto y‘c.uya’

apelacién implica i y ac ;
gy piica que siempre estaba con ella en la cama» (Garrote Bernal, 2010,

a uno podia poner el sentido que
mes y Lissorgues, 2000, p, 336, pp.
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copular; «tirujy probablemente hay que entenderlo como «tirad», don-
de «tirar» vale futuere. En la segunda cuarteta, antes la graciosa se queja
de que estd languideciendo (el amoraduj es la mejorana que, con sus
flores amarillas, hace pensar que Nise sea incontinente)™ y vuelve a la
metifora del carro, ya que dice que la rueda no encaja en su rodada, el
«relejer (con otra posible alusion erdtica); luego pasa a otra metifora, la
de las cartas: solo quien sabe jugar «cogeri el pej», forma abreviada de
peje, pez, es decir mentula, porque «primera vale mas que fluj», donde
«primera» es un juego de naipes y «fluj» es la «mejor suerte», es decir,
el climax del coito®!. El primer terceto propone la imagen de Cupido,
el dios nifio, que no se puede separar de sus juguetes («dix: Evangelios,
relicarios, chupadores, campanillas y otras bujerias pequefias de cristal,
plata o oro que ponen a los nifios en la garganta, hombros o otras par-
tes, para preservatlos de algiin mal, divertirlos o adornarlos», Aut.), tal
y como los dos graciosos no pueden dejar de quejarse, y Nise de esos
«ajes» tiene llenos su granero, el «troj», que puede significar también
cunnus®: como afirma en el Gltimo terceto, lo que quiere la graciosa
es que la conquisten como se hizo con Frigia («Frij»)*, donde estaba
la ciudad de Troya, y en caso de no tener ellos la flecha (mentula) de
oro de Cupido en el carcaj (cunnus)® les invita a irse («oj» vale «ojo»,la
llamada de atencién) llamandoles picaros.

Irene, Flora y Nise son criadas y graciosas: si por un lado participan
activamente en el enredo, que incluso a veces llegan a tejer en pri-
mera persona, colaboran con el gracioso y funcionan de consejeras de

3 Garrote Bernal, 2010, p. 226.

3 «El fluj es la mejor suerte en los naipes, con la que se gana todo. De ahi el
sentido de hacer fluj: “Akabarse una kosa [...]", como define Correas [...] Refi-
riéndose al final del coito, es lo que documentan “y puesta yo a primera hiciera
fluj” [...] y “Cuando ella hizo primera, yo hice fluj [...]". Para que funcione como
chiste, va en unién de primera, que designa a “un juego de naipes™ (Garrote Ber-
nal, 2010, p. 227).

2 (Lo mismo que achaque, o enfermedad habitual: y asi del que padece estos
accidentes se dice que estd lleno de ajes, y se usa mds comanmente en pluraly (Aut.).
Segiin Garrote Bernal (2010, p. 229), seria también la «exclamacién durante el or-
gasmo [...] no atenuadar.

% Alzieu, Jammes y Lissorgues, 2000, p. 226.

* La Frigia era una regién de Asia Menor, muy conocida por el culto a la diosa
Cibeles y cuya ciudad-estado més importante fue Troya, tanto que el adjetivo frigio
se usaba como sinénimo de troyane.

% Alzien, Jammes y Lissorgues, 2000, p. 224.
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sus amas, por el otro, le sirven al dramaturgo para cuestionar la ficcién
teatral y construir su sitira social, sobre todo a través de su lengua in-
geniosa.

4. Llegados a esta altura, es legitimo preguntarse hasta qué punto las
graciosas crean un lenguaje propio dentro de la comedia. En mi opi-
nién, como se desprende de los ejemplos moretianos que he aducido,
las caracteristicas de su discurso coinciden en gran medida con las del
habla del gracioso. De hecho, como afirma Celia en la comedia Peligrar
en los remedios de Rojas Zorrilla, «Ello es fuerza / que el gracioso y la
graciosa / sigan una propia tema» (vv, 2885-2887). Por lo que atafie a
Agustin Moreto, ya ha sido puesta de relieve su capacidad a la hora de
construir los graciosos —y las graciosas, como se ha visto— y de in-
sertatlos en todo tipo de enredo con todo lo que esto conlleva sobre
todo en las piezas consideradas trigicas™, asi como la especial aficién de
todas las figuras del donaire por el discurso conceptuoso y las alusiones
metateatrales.

Si bien no ocupe el mismo lugar que el gracioso en la dramaturgia
del Siglo de Oro ya que su presencia en los textos es mucho menos
significativa, es indudable que también la criada graciosa se convierte
en un elemento de desestabilizacién del orden constituido: su cuestio-
namiento tanto de la ficcién teatral como de las convenciones literarias
se realiza a través de un uso del lenguaje tal que garantiza a la actriz que
la encarna la posibilidad de brillar tanto como su reverso masculino,
o incluso mis, gracias al espacio que se le concede para enriquecer el
especticulo con sus canciones y bailes.

* «No serfa esa ruptura constante del decoro a manos de graciosos como los de
La fuerza de la ley la que desvirttia codigos como el del honor y géneros tan puros
como el de la tragedia? ;No seria la irrupcién descarada en obras trigicas de pasajes
propios de géneros «menores» como el entremés y la comedia burlesca, lo que llevé
a Moreto a dejarse arrastrar del «vulgar aplauso del pueblo»?» (Borrego, 2008, p. 97).
Sobre el tema de la deconstruccién de la tragedia por parte del dramaturgo madri-
lefio, ver también Alvarez Sellers, 2013,
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APENDICE

En la tabla se recogen las actrices en cuyo re.gistro en fil DIC;A;I
aparece la palabra «graciosa» y <<gracif)s1dad>> referida al pripz clpijs neo_
empefiaban en una compafiia. Ademas, en -c%da ficha se anla e; b s
ticias sobre estas actrices referentes a su actividad como se lee hacier

«terceros papeles» o de «tercera daman.

FEHLLIEO, NOMBRES | Don | Ao, NoTiciA
APODO o
i i la compaiiia
3 eroni Actriz | 1631 |Segunda dama o graciosa en
g:fd‘)bar]elomma de Luis de Toledo
Castro, Isabel de Actriz | 1636- | Graciosa/tercera dama en la Loa con

Autora | 1637 | que empez6 Tomds Ferndndez en la Corte
de Luis Quifiones de Benavente (finales
1636-comienzos 1637): «Yo que las terceras

hago»
Mazana (0 Manzana), | Actriz Segin Cotarelo era graciosa

Josefa (Antonia) Musica| 1641 |Tercera dama en la compaiia de Pedro

1644 | Tercera dama en la compaiifa de Pedro de
la Rosa

1645 | «Cantar, bailar y representar terceros
papeles» en la compatifa Andrés de laVega
en el Corpus en Madrid

Actriz ! Segiin Cotarelo, debido a su muert?, fue

| sustituida como graciosa por Maria de

| Vitoria en la compaiifa de Antonio de

i Prado en el Corpus en Sevilla B

....... e A
1630 | «Representar los terceros papel;s, con
I que no sean menos, cantar y bailar en la
L .’ .
i compaiifa de Damidn Arias
....... SO it

1631 | Tercera dama en la compaiiia dt? Bartolomé
i Roomero para el Corpus de Sevilla

Sierra (o Ribera),
Dorotea (de)

Mazana (y de Prado), | Actriz ___|Segin Cotarelo _e_rgugga_u_:i_c_:g‘:j_ s
Manuela (de) 1641 Tercera dama en la compafia de Laurencio
(o Lorenzo) de Prado y Peri
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(Velizquez) Bernarda | Actriz

1645 1 Terceros papeles de graciosos y log
i : ‘
1 Braciosos de bailes y entremeses, cantase
1y bailase en la compaiia de Ascanio y su

1678 :’Representa como sobresaliente uno de los
i autos del Corpus de Madrid, pero en la lista
i de actores se especifica que: «pero dize que

| quiere azer terceras [damas] ¥ no se puede

{ ajustar»

1679 {Segan Ia Genealogla represents teroeras
tdamas en Madrid en la comparia de
Manuel Vallejo

1681 | Tercera duma en ia compania de Joan ™"
i Antonio de Carvajal para el Corpus de
' Madrid

Manuela (o Manuela | Msica
Bernarda), apodada o

Grifona

Romin, Josefa Actriz

Musica

1633 ! «Terceros papeles, cantos y bailes» en Ia
....... icompafia de Jeronimo Valenciano,
1635 | Tercera dama en la compania de Pedro de
_______ o S
1635- len la Loa con que empezd Tomds Ferndndez en
1636 f[a Corte de Quifiones de Benavente se hace

i referencia a su funcién de tercera dama;
_______ idosefa [Romin] s un milagro
1636 | Tercera dama, cantar, bailar y trabajar en los

! entremeses en Ia compania de Pedro de la
iRosa para en Corpus de Madrid

1637 | Tercera dama, cantar y bailar en la
i compaiifa de Pedro de la Rosa

1639 | Tercera dama en Ia compaiiia de Pedro de
la Rosa para el Corpus de Sevilla

|
1
_______ gh____h___.q_____"-___h__-__q____--_-__q

1643 | «Terceros papeles en las comedias y

+los primeros de msica en los bailes,

| entremeses, representacioness en la
_______ scompaifade PedrodelaRosa
1644 | Tercera dama en Ia compaiifa de Pedro

i Ascanio para el Corpus de Madrid

....... ,-_-__-__-_.-_--..-----.----..----m____.

! Ortegin se alude a su papel de graciosa:

E «:No hay mis de tener gracia / de

1 Josefita [Josefa Romian), y no hay / mas de
i daros como ella / jacara en arpon?»

....... e e s e i L

1650 | Tercera dama en la compania de Pedro de

Torres (Ortiz),
Ursula de

Actriz

_______ i R R gt A

....... R mE MM m— . e m e e - e ———————— -

1636 | Terceros papeles, cantar y bailar en la
' compaiifa de Pedro de la Rosa para el

1645 | Terceros papeles, cantar y bailar en el
1 Corpus de Colmenar Viejo (Madrid}

1648 | Tercera dama para representar «toda la
i parte de la graciosidad y musica» en la
i compafiia de Alonso de Olmedo

1654 | Segundos y terceros papeles, cantar y bailar
1en el Corpus de Tembleque (Toledo)

_______ e Syt . Senfedniydytt SN

1655 | Terceros papeles, cantar y bailar en el

! Corpus de Cifuentes (Guadalajara), en las
| fiestas de Cadalso en diciembre

_______ e oy ot S

1656 | Terceros papeles, cantar y bailar en el
: Corpus de Cifuentes (Guadalajara), en las

1657 | Terceros papeles, cantar y bailar en las fiestas
i de septiembre de Leganés (Madrid)

_______ Pemmade e e R N e e - -

1658 | Terceros papeles, cantar y bailar en el
EC—orpus de Carabanchel (Madrid) v de
1 Daganzo de Arriba (Madrid), en las fiestas
i de agosto en Galapagar (Madrid) v las de
{septiembre en Canurena (Toledo)
“1-6-5-9 ?I&,rggr@,s_pn;wlus. cantar y bailar en el
1 Corpus de Mostoles y de Cadalso (Madrid)

Briones, Teresa de

i 1a Rosa en Valencia

Actriz

1651 | Graciosa en la compaiia de Toribio de
laVega para representar en el Hospital

General de Valencia




A6

DEBORAVACCAIL

Escamilla (o Vazquez),
Manuela (de)

Actriz
Muisica
Autora

Segn la Genealogle empez6 a actuar a los

7 aiios haciendo terceras damas en sainetes
fuera de Madrid; después, entr6é en Madrid
con su padre representando los papeles de
«Juan Ranillas», Siempre en la Genealogla

se dice que «ha sido célebre en la parte de
terceras damas y aun en opinién de muchos
parecid muy bien haciendo damas, en

cuya parte durd algunos afios conservando
también en hacer los sainetes, y entre las
muchas habilidades que ha tenido ha sido la
mis celebrada la de la miisica»

Tercera dama de la graciosidad, cantar y
bailar en la compania de Francisco Garcia

Tercera dama en la compaiiia de Sebastiin

de Prado y Juan de la Calle para el Corpus
de Madrid

Tercera dama en la compania de Antonio
de Escamilla y Sebastidn de Prado para el
Tercera dama en la compapifa de Antonio
de Escamilla para el Corpus de Madrid

Tercera dama en la compaiifa de Antonio
de Escamilla para el Corpus de Madrid
Tercera dama en la compaiiia de Félix
Pascual en Valencia

Tercera dama en la compaiia de Antonio
de Escamilla para el Corpus de Madrid

DE CIRIADASY GRACIOSAS 17

Andrade, Micaela de

Actriz
Msica

1657

Una de las Tres Gracias o «las Tinientas» con
sus hermanas Ana y Micaela; Barrionuevo
en sus Avisos comenta: sson de extremo
parecer representan, cantan, tocan y bailan,
y tienen todas las partes necesarias de
graciosidad que hoy se hallan en grado
excelente y superiom

Andrade, Ana de

Actriz
Mdsica

1657

Una de las Tres Gracias o «las Tinientas» con
sus hermanas Ana y Micaela; Barrionuevo
en sus Avisos comenta; «son de extremo
parecer representan, cantan, tocan y bailan,
y denen todas las partes necesarias de
graciosidad que hoy se hallan en grado
excelente y superion

Tercera dama en la compaiifa de su marido
Félix Pascual en Granada 7

Tercera dama en la compania de Agustin
Manuel de Castilla

Tercera dama en la compania de su marido
Félix Pascual en Valencia

Vaquedano (o de
Garay), Polonia

Actriz

de Jerénimo Vallejo para el Corpus de
Madrid

Gilvez, Isabel de,
apodada la Gilvez

Actriz
Misica

1662

Tercera dama en la compania de José
Carrillo enValencia, luego en la compaiia
de su marido Francisco Garcia el Pupilo
para el Corpus de Madrid (segiin Cotarelo
graciosa)

Andrade, Feliciana de

Actriz
Misica

Una de las Tres Gracias o «las Tinientas» con
sus hermanas Ana y Micaela; Barrionuevo
en sus Avisos comenta: «son de extremo
parecer representan, cantan, tocan y bailan,
y tienen todas las partes necesarias de
graciosidad que hoy se hallan en grado
excelente y superior

Ramirez, Bernarda,
apodada la Napolitana

Actriz

i Seglin la Genealogia tuvo mucho éxito
i y
'representando terceras damas, es decir

i «Tercera parte de las comedias y primera
'

1 de los tonos» en la compania de Antonio
' ;

i Garcia de Prado

gl it e
| Tercera dama, bailar y cantar en la

i ~ . .

1 compania de Diego Osorio

et il bl SR Lo R S S I

; Tercera dama en la compaiiia de Diego

1

i

A e e — b A L LR e
{ Tercera dama, bailar y cantar en la

: compaiifa de Diego Osorio

1 Tercera dama y cantar «segin y de la

! €

' manera que se ocupd el afo pasado» en la

i compaiifa de Diego Osorio
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Borja, Mariana (de),
apodada la Borja o la
Plunilla

Actriz
Musica

1663

Segiin Cotarelo, tercera dama/graciosa en
la compaiifa de José Carrillo para ¢l Corpus
de Madrid y luego en Valencia

Tercera dama y masica en la compariia
de Juan de la Calle para representar en
Valladolid y luego en el Corpus de Madrid

Tercera dama en la compaiifa de Bartolomé
Romero para el Corpus de Madrid,
aunque luego representd en la compaiiia de
:’@L;a dama en la compania de Lorenzo
Garcia y Francisco Garcia el Pupilo en
Valencia

Tercera dama en la compaiiia de Félix
Pascual y Agustin Manuel de Castilla para el

Segiin Cotarelo, tercera dama/graciosa
en la compaiifa de Manuel Vallgjo para el

Tercera dama en la compafiia de su marido
Cristobal Caballero en Valencia

Romain, Maria,
apodada Marimorena,
la Asturiana o la
Roma

Actriz

En la Loa para la compaiifa de Vallejo figura
como graciosa

Lépez (Sustaete),
Josefa

Actriz
Musica

' «Graciosa, misica, soltera» en la compania
| de Francisco Gutiérrez

frupheiiiniodyisysuip ity it L L

! Tercera dama en la compaiiia de Francisco
: Gutiérrez para el Corpus de Madrid

Bonifacia

Camacho (o Lopez),

Actriz

Graciosa en la compafifa de Magdalena
Lépez para representar en la casa de
comedias de Granada y luego en el Corpus
GBSO o e prepesan

Tercera dama en la compaiia de Maria
Alvarez

Tercera dama en la comparifa de Juan Ruiz
enGetfe oo

Tercera dama en la compaiia de Pedro de
Alcantara en Toledo

1673

1676

DE CRIADASY GRACIOSAS RIL
Fernindez, Sebastiana | Actriz | 1672 | Tercera dama en la compaiiia de Manuel
4o ) . # -~
Misica i Vallejo segiin la Genealogia; en el Corpus

i de Madrid estaba en esta compaiiia

1 . . -
rcompartiendo con Luisa Ferniandez el papel
1

i de tercera dama

o e A e o A R 8 0 e e o

1 Tercera dama en la compania de Manuel
i Vallejo para el Corpus de Madrid

ot 2 BeR T RN PR A e s e
i Segiin Cotarelo, graciosa en la compafia
| " . .
' de José Antonio Garcia para el Corpus de
i Madrid
SPEE SR s e e s Lk

i Tercera dama en la compafiia de Matfas de
i Castro para el Corpus de Madrid

Fernindez (Bravo), | Actriz | 1687 | Graciosa en la compaiiia de Bernabé
Micselh — } | Sl RN W e e Y *
1688 | Tercera dama en la compaia de Miguel de
i Castro en Valencia
Engracia, Mariana (o | Actriz | 1687 |Graciosa en la compania de Bernabé
Maria), apodada la Alvarez para representar el Corpus de
Talonera Madrid
Figueroa, Ana Actriz | 1692 | Graciosa en la compaiiia de Domingo
2 BRI (S o 1Cano y su mujer Bernarda Badarin ______
1702 | Tercera dama en la compaiiia de José de
_______ 1Mendila en Beja (Pormugal) | _______
1703 | Tercera dama en la compafiia de Manuel
i Rojo (;o de Rojas?) en Linares (Jaén)
Ondarro, Rosa (de) | Actriz | 1713 | Graciosa en la compaiiia de Antonio
1 Elorriaga con su padre
Rosigaenbetiz ez 0 1 Seglin Cotarelo era ung fumoss gracioss |
1701 | Tercera dama en la compania de Lucas de
_______ iSanJuanenValladolid |
1711 | Tercera dama en la compania de José de
1712 1 Parado en Madrid
Ruufina, Maria Actriz | s.a. § Segin la Genealogia fue «graciosa antiguay
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Borja, Mariana (de),
apodada la Borja o la
Plumilla

Actriz
Musica

Segin Cotarelo, tercera dama/graciosa ¢n
la compaiifa de José Carrillo para el Corpus
Tercera dama y masica en la compaiiia
de Juan de la Calle para representar en

Tercera dama en la compariia de Bartolomé
Romero para el Corpus de Madrid,
aunque luego representd en la compaiia de

Tercera dama en la compaiiia de Lorenzo
Garcia y Francisco Garcia el Pupilo en
Valencia

Tercera dama en la compariia de Félix
Pascual y Agustin Manuel de Castilla para el
Corpus de Madrid

Segun Cotarelo, tercera dama/graciosa
en la compafiia de ManuelVallejo para el

Tercera dama en la comparia de su marido
Cristdbal Caballero en Valencia

R.omin, Maria,
apodada Marimorena,
la Asturiana o la
Roma

Actriz

En la Loa para la compaiia de Vallejo figura
como graciosa

Lépez (Sustaete),
Josefa

Actriz
Musica

1 «Graciosa, musica, soltera» en la compaiia
i de Francisco Gutiérrez

Pl fatbel Uiyl sty iy SRISIPIIRI IR T e

| Tercera dama en la compaiiia de Francisco
i Gutiérrez para el Corpus de Madrid

Camacho (o Lopez),
Bonifacia

Actriz

Graciosa en la compafiia de Magdalena
Lépez para representar en la casa de
comedias de Granada y luego en el Corpus
de Sevilla

Tercera dama en la compaiifa de Maria
Alvarez

Tercera dama en la compaiiia de su marido
Lucas de San Juan enValladolid

Tercera dama en la compafifa de Juan Ruiz
BRIGRAE o

Tercera dama en la compaiifa de Pedro de
Alcintara en Toledo

....... F o e =

1673

....... L P R

DI CRIADASY GRACIOSAS k)
Fernindez, Sebastiana | Actriz | 1672 | Tercera dama en la compafifa de Manuel
Misica ! Vallejo segiin la Genealogia; en el Corpus

i de Madrid estaba en esta compaiiia

i compartiendo con Luisa Fernindez el papel
i de tercera dama

i Tercera dama en la compaiiia de Manuel
i Vallejo para el Corpus de Madrid

e R L e S e
i Seglin Cotarelo, graciosa en la compaiia

i s ’

1 de José Antonio Garcia para el Corpus de

i Madrid

1682 | Tercera dama en la compaiifa de Matias de
i Castro para el Corpus de Madrid
Fernindez (Bravo), | Actriz | 1687 | Graciosa en la compafia de Bernabé
Micagh | | T e R e eI LR
1688 | Tercera dama en la compariia de Miguel de
i Castro en Valencia
Engracia, Mariana (o | Actriz | 1687 Graciosa en la compaiifa de Bernabé
Maria), apodada la Alvarez para representar el Corpus de
Vilonera Madrid
Figueroa, Ana Actriz | 1692 | Graciosa en la compaiiia de Domingo
Bmsmade = :Canoy su mujer Bernarda Badarin
1702 ! Tercera dama en la compaiia de José de
_______ :Mendila en Beja (Poreugal)
1703 | Tercera dama en la compaiifa de Manuel
i Rojo (0 de Rojas?) en Linares (Jaén)
Ondarro, Rosa (de) | Actriz | 1713 ! Graciosa en la compaiiia de Antonio
i Elorriaga con su padre
Rodriguez, Beatriz | Actriz | i Seglin Cotarelo eta una famosa graciosa
1701 | Tercera dama en la compafifa de Lucas de
_______ iSanJuan enValldolid
1711 | Tercera dama en la compaiifa de José de
1712 1 Parado en Madrid
Rufina, Maria Actriz | s.a. | Segin la Genealogla fue «graciosa antiguar
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